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grafica a spatiului romanesc, in centrul Europei,
la egala distanta de tarmurile vestice ale Irlandei
si de crestele Muntilor Urali, dar si la jumatatea
drumului dintre Polul Nord si Ecuator, asezare
care a favorizat dezvoltarea agriculturii si a cres-
terii animalelor inca din zorii istoriei.

In vremuri de restriste, fiinta etnica ne-a fost
ocrotitd de inelul Carpatilor, inconjurat de
coroana padurilor si bogatia apelor. Dundarea
deschizandu-ne calea navigabila spre Occident,
jar Marea Neagra spre Orientul Apropiat si
tarmurile Mediteranei, arealul romanesc a fost,
astfel, deschis, din cele mai vechi timpuri, con-
tactului cu diverse curente de civilizatie.

Cat de adanc putem sonda in straturile suc-
cesive al vechilor civilizatii pentru a descoperi
geneza formelor de cultura populara si a costu-
mului taranesc de astazi?

Puternice si intinse radacini, ivite din siman-
ta culturii neolitice, isi trag seva din civilizatia
traco-iliro-dacica, sustinand trunchiul de mare
vitalitate al arborelui artei populare romanesti,
ce poarta atat semnele inrauririlor celtice, greco-
romane si, apoi, bizantine, cat si pe cele venite
din ariile de culturad ale bazinului Mediteranei
rasaritene, din Orientul persan si indian., din
spatiile nord-pontice si din lumea occidentala,
in special cea germanica.

Sapaturile arheologice ne
permit sa aruncam o privire cu
nouda milenii in urma, cand
culegatorii si vanatorii din spa-
fiul carpato-balcanic se stabi-
leau in fertila campie a Dunarii
de Jos, pentru a-si asigura
traiul zilnic din cultivarea pri-
mitiva a plantelor si cresterea
animalelor.

.Romania — scria paleo-
lingvistul si palec-antropologul
Marija Gimbutas, cercetator
american de origine lituaniana,
in prefaia edifiei romanesti a
cartii sale Civilizatie si cultura
— este vatra a ceea ce am
numit Vechea Europa, entitate
culturald cuprinsa intre 6500-
3500 i.C., axatad pe o societate
matriarhalda, teocratica, pas-
nicad, iubitoare si creatoare de
arta, care a precedat societatile
indo-europenizate patriarhale =
de luptatori din epocile bronzu-
lui si fierului®.2

Pigarnind neolitica de la (Canna

in vestigiile acestei lumi fara fortificatii si
arme de lupta, cu temple inchinate Marii Zeite,
personificare a pamantului-mama in diverse ipos-
taze, s-a descoperit, in anul 1961, pe tablitele de
la Tartaria, judetul Alba, o scriere sacra, consi-
derata de catre unii specialisti a fi cea mai veche
din lume (mileniul al VI-lea i.C.).

Sute de vase miniaturale, descoperite in zona
centrala si estica a Balcanilor, apartinand perioa-
dei timpurii a Culturii Vinéa, coniin inscriptii
care confirma existenta ,scrierii vechi europene”
cu doua mii de ani inaintea celei sumeriene.3

Deosebit de prelioase sunt si modelele de
temple, sanctuare si locuinte, in interiorul caro-
ra s-au gasit figurine de ceramica reprezentand
persoane care executau diverse activitati do-
mestice, cum ar fi: coacerea painii, modelarea
vaselor de lut si tesutul panzei.

La jumatatea mileniului al Vl-lea i.C., meste-
sugarii utilizau cuprul, iar cu patru mii de ani
i.C., bijutierii aurari realizau podoabe si piese de
cult din pretiosul metal.

Pe figurinele neolitice apar{inand culturilor
Vinta-Turdas, Vadastra, Gumelnita si Cucuteni,
ca si pe cele ale epocii bronzului de la Carna si
Garla Mare, se disting atat acoperitori de cap,

masti rituale, cat si unele detalii vestimentare.*

Arheologi si istorici ai costu-
mului popular romanesc con-
siderd ormamentele incizate pe
statuete ca fiind posibile repro-
duceri ale decorului imbraca-
mintei din acele timpuri inde-
partate, recunoscand frapante
asemanari intre elementele de
costum reprezentate pe figuri-
nele preistorice si piesele com-
ponente ale portului popular
din vremea noastra.>

Un mileniu si jumatate de
pace le-a permis acestor primi
tarani ai Europei Centrale sa
dezvolte o civilizatie agrara care
a atins, in mileniul al V-lea i.C.,
un inalt grad de complexitate si
rafinament.

2 Marija Gimbutas, Civilizatie si cultu-
rd, p. 49.

3 Ibidem, p. 65-68.

4 Al. Tzigara-Samurcas, L'art du peuple
roumain, p. 30: V1. Dumitrescu, Les
statuettes de l'age du bronze..., p. 23.
5 V1. Dumitrescu, Necropola de incine-
ratie din epoca bronzului..., p. 263.
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Satele mari evolueaza treptat catre statutul
de asezari urbane, cu temple, constructii pe
doud nivele, cu mai multe incdperi, mobilier,
sculpturi, ceramica decorativa si de cult, forma
si ormamentica pieselor transmitandu-ne, prin
limbajul desenelor si al simbolurilor grafice si de
culoare, informatii pretioase asupra sistemului
de gandire mitica din acea vreme.

In anii 4000-3500 i.C., crivatul rasaritului
a manat, in valuri succesive, peste aceasta vatra
de cultura pasnica europeana. cete de calareti
razboinici, indo-europeni, adoratori ai cerului si
ai fortei masculine, iar din plamada celor doua
civilizatii s-a revarsat spre sud si spre apus
majoritatea semintiilor care au configurat lumea
europeand de azi.

Dezintegrarea Vechii Europe s-a produs trep-
tat, dupa anul 3500 i.C., in cea mai mare parte
a teritoriilor central-estice si in Peninsula Balca-
nica, cu exceptia zonelor de munte.®

Amenintati de atatea ori, de-a lungul istoriei,
de rizboaiele de cotropire si pustiire, strimosii
nostri, dacii, ,cei mai viteji si mai drepti dintre
traci®, cum ii considera Herodot, s-au impotrivit
cu darzenie nenumaratelor valuri de invadatori,
ramanand neclintiti, aici. in cetatea Carpatilor,
inconjuratd de manoase campii.

La inceputul secolului al II-lea d.C., opunan-
du-se cu barbatie legiunilor Imperiului Roman,
luptatorii daci au trecut in vesnicie, urcand cu
cetatile, armele si vesmintele lor pe spirala de
piatra a Columnei Traiane, pentru a depune, in
fata lumii, marturie asupra vechimii, continui-
tatii, statorniciei si vitejiei stramosilor nostri.

Intarind marturia din ini-
ma .cetatii eterne”, monumen-
tul triumfal de la Adamclisi
marcheaza inceputul zamis-
lirii poporului roman din pla-
mada daco-romana.

Cele doud monumente ale
antichitatii clasice: Tropaeum
Traiani de la Adamclisi si
Columna lui Traian () de la
Roma incununeaza bogata
arhiva a documentelor sapate
in piatra, ce dovedesc persis-
tenta multimilenard a unor
piese de port care, evoluate,
se pastreaza si in zilele noas-
tre. Astfel, tipul de croiala al
camasii femeiesti din partile
de nord ale Moldovei, camasa

barbateascd despicatd in parti, aflatd in uz
pana in secolul al XIX-lea in portul popular din
Muntenia, cioarecii, itarii, opincile, ca si glugile,
frecvente in tot arealul romanesc, sunt aceleasi
cu elementele de costum purtate de populatia
daca, reprezentata in plastica antichitatii.

Dainuind peste veacuri, monumentele de
piatra, ridicate in timpul stapanirii romane in
Dacia, constituie documente de baza ale istoriei
poporului roman si, totodata, marturii autentice
ale costumului popular romanesc.

In timpul ocupatiei romane si al migratiilor,
arta autohtona a continuat, de fapt, arta dacica,
pastrand o serie de elemente decorative tradi-
tionale, imbogitite cu forme noi, preluate din
repertoriul culturii materiale provinciale romane
sau chiar din cel al popoarelor migratoare.”

Astfel, din epoca romana dateazi o serie de
reprezentari feminine pe stele funerare, altare,
medalioane, edicule, dar si unele statui, care se
remarcd prin atenta redare a trasaturilor fizio-
nomice si a detaliilor caracteristice de costum.

51 pe obiectele de metal, specifice artei
veacurilor al IV-lea si al V-lea, apar reprezentari
umane, cum ar fi personajul feminin de pe
patera din tezaurul de la Pietroasa®, pieptanat
cu carare la mijloc, cu parul impletit de la frunte
in cozi dispuse in cununa si stranse intr-un coc
la ceafa, pieptanatura similara cu cea a femeilor
dace, redatid pe Monumentul de la Adamclisi.

6 Marija Gimbutas. Civilizatie si cultura, p. 69.
7 *== [storia artelor plastice in Romania, p. 82.
8 Razvan Theodorescu, Un mileniu de arta.... p. 48-52.
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Tablaw voliv neprezentind clitori-fanand

Examinarea categoriilor de izvoare privind
trecutul culturii si civilizatiei poporului roman,
deosebit de diverse, incepand cu monumentele
de artd (unele dintre acestea datand din antichi-
tate, altele din vremea cnezatelor si voievodatelor
romanesti), continuand cu stampe, picturi, al-
bume de port (ce surprind, in imagini sugestive,
chipurile oamenilor, trasaturile particulare ale
vestimentatiei lor), precum si cu testamente, foi
de zestre si terminand cu relatarile calatorilor
striini care au strabatut pamantul romanesc in
veacuri de mari incercari pentru istoria si des-
tinul etniei noastre, ne da posibilitatea de a com-
pleta imaginea redata de o anumita categorie de
izvoare cu informatiile cuprinse in alte marturii
documentare, permitandu-ne sa reconstituim
viziunea de ansamblu a civilizatiei traditionale
romanesti.

Documente materiale, semnificative pentru
aspectul pe care-l urmarim, sunt atestate abia
in secolul al XIV-lea, incepand cu reprezentarile
de tarani romani, in port popular, din Chronicon
Pictum Vindobonense, de la 1358 (imbricati cu
camasi din panza alba si cioareci, iar in picioare
cu opinci, purtand deasupra sarici mitoase, pre-
vazute cu maneci lungi, lasate pe spate, nelipsite
din portul pastorilor margineni din zilele noastre),

(magnent), intr-o biseniea din judetut Ol

care demonstreaza persistenta unor elemente de
port de straveche origine, corespunzatoare unei
mentalitati si unui comportament specifice
epocii respective.

Chiar si Tratatul despre arta militara si
masinile de razboi, scris de Paulus Sanctinus
Ducensis la sfarsitul veacului al XIV-lea, cunos-
cut sub numele de Codex Latinus Parisinus,
prezinta, in bogata sa ilustratie, pe langa marele
numar de cavaleri si pedestrasi imbracati cu
stralucitoare armuri, si o serie de auxiliari ai
armatei: mestesugari, carausi, pescari si tarani
in portul popular al perioadei istorice respective.?

Un izvor de seama pentru cunoasterea costu-
mului popular il reprezinta iconografia, ramura
importanta a istoriei unui popor.

Portretele ctitorilor furnizeaza date pretioase
cu privire la vestimentatia caracteristica anu-
mitor categorii sociale, la materialele din care se
confectioneaza piesele de port si la elementele de
croi, decor si cromatica.

In secolul al XVIii-lea si in primele decenii ale
secolului al XIX-lea, a crescut numarul ctitorilor
proveniti din randul dregatorilor locali, al negus-
torilor, meseriasilor si {aranilor. Tabloul votiv,

91, Dumitriu-Snagov, Téarile Romane in secolul al XIV-lea...
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in fresca, de pe peretii bisericilor, ridicati cu pre-
cadere din lemn, rezervat multa vreme domnilor
si marii boierimi, lasi acum locul donatorilor
apartinand unor categorii sociale mai largi, pre-
cum taranii liberi, mosnenii si razesii.

In zonele subcarpatice ale Olteniei. in Valcea,
Mehedinti, dar mai ales in Gorj, [enomenul a luat
o mare amploare in mediul rural si in cuprinsul
targurilor.10

Analizele portretelor de ctitori evidentiaza
faptul ca structura costumului dintr-o anumita
zona este aceeasi, diferite fiind detaliile de orna-
mentica, amploarea decorului si calitatea mate-
rialelor din care se confectionau piesele de port,
care variaza de la un personaj la altul sau de la
un sat la celdlalt, in functie de categoria sociala
careia ii apartinea ctitorul.

Demn de remarcat este faptul ca mesterii zu-
gravi respecta pana §i particularitatile de varsta
si stare civila, vadind o preocupare deosebita
pentru individualizarea fiecarui personaj, pentru
redarea tuturor detaliilor vestimentare.

Picturile votive reprezentand -ctitori-tarani
sunt documente pretioase, cu valoare istorica si
arlistica, ce ne furnizeaza informatii interesante
cu privire la portul popular local, la elementele
componente ale ansamblului vestimentar carac-
teristic unei anumite zone si perioade istorice,
la gustul artistic, redand specificul romanesc
intr-o viziune estetica proprie acestui pamant.

Jurnalele calatorilor straini care au vizitat
Tarile Romane constituie o altd sursd docu-
mentara extrem de importanta pentru sesizarea
anumitor aspecte de viala sociala.

Dintre acesti calatori, care acorda atentie si
costumului taranesc, ii amintim pe episcopul
Antonius Verancius, la jumétatea secolului al
XVlI-lea, pe Francois de Pavie, care vizita Moldova
la 1585, pe arhiepiscopul catolic Bandini, care
strabatea pamantul moldovenesc in vremea
domniei lui Vasile Lupu, si pe suedezul Clas
Ralamb, care a cunoscut Tara Romaneasca in
timpul domniei lui Matei Basarab.!!

Ei au remarcat, in descrierile lor, imbraca-
mintea de iarnd constand in sarici si cojoace,
precum si incdltimintea traditionala a taranilor
romani — opincile.

In a doua jumatate a secolului al XVIl-lea,
se remarcd sirianul Paul de Alep, care l-a
intovarasit pe patriarhul Macarie de Antiohia
in calatoria intreprinsad in vremea cand domnia
lui Vasile Lupu se apropia de sfarsit!2, precum
si calatorul german Konrad Jacob Hildebrand,
care vizita Transilvania in aceeasi perioada.!3

9

Referindu-se la pieptandtura si la acopera-
mantul capului, Paul de Alep sesiza si unele
diferentieri, mentionand ca femeile din Moldova
si Tara Romaneasca purtau parul impletit si
rasucit ca un colac, peste care asezau un conci
alb, iar cele bogate, un conci trandafiriu si, pe
deasupra, o marama alba.

Intr-o stampa din lucrarea Origines et oc-
casus Transylvanorum a lui Laurentius Toppel-
tinus, aparutd in anul 1667, sunt reprezentati
trei tarani romani: un bé -bat, o nevasta si o [ata,
imbracati in costume populare specifice epocii.

La camasile femeiesti, pot fi observate
stravechi tehnici de cusatura: urzit pe fir si urzit
pe creturi, doud procedee decorative care apartin
fondului comun al portului popular romanesc.

Camasa barbatului reprezentat in lucrarea
lui Toppeltinus are o croiald intalnitd, in Evul
Mediu, doar la categoriile oamenilor liberi: micii
nobili (nemesii) din Tara Hategului si boierii din
Tara Oltului, fiind incretita la gat, cu manecile
largi, libere la extremitatea inferioara, purtata
peste cioarecii stramti. Deasupra este imbracat
cu o sarica din panura, fara guler, croiul acestei
piese subliniind o traditie arhaica. In picioare
poarta opinci cu obiele.14

In anul 1718, apéarea la Venetia lucrarea lui
Antonio Maria del Chiaro Fiorentino, secretar
de curte in timpul domniilor lui Constantin
Brancoveanu, Serban Cantacuzino si Nicolae
Mavrocordat, intitulatd Revolutiile Valahiei,
apreciatd de Nicolae lorga ca fiind .cel mai
important dintre izvoarele de calatorie de la
sfarsitul secolului al XVIli-lea*.12

Bogatia si varietatea datelor privind portul
popular denota faptul ca Del Chiaro a strabatut
satele noastre, cunoscand costumul din contac-
tul direct cu realitatea etnografica. Spre deo-
sebire de femei — sesiza Del Chiaro —, fetele
purtau capul descoperit. Parul impletit in cosita
il rasuceau in coc, prins cu ace. Femeile isi aco-
pereau capul cu o marama alba, adusa in jurul
barbiei si legata la spate. Del Chiaro remarca

10 Andrei Panoiu, Pictura votiva din nordul Olteniei..., p. 6;
Georgeta Sloica; Virgil Vasilescu. Poriul popular din Gorj.
p. 26,

11 Al Alexianu, Mode si vesminte din trecut, vol. 1, p. 146;
Corina Nicolescu, Istoria costumului de curte..., p. 108,

12 +e= Calatori straini, p. 27, 28, 33

13 #+* Arta populara romaneascd, p. 8.

14 Laurentius Toppeltinus. Origines et occasus Transylva-
norum, p. 110.

15 N lorga. Istoria romanilor prin caldatori, vol. V1, p. 311.
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salbele costisitoare, din bani de aur sau argint,
pe care le purtau la gat femeile, ca semn distinc-
tiv al diferentierii sociale.

In anul 1722, topograful austriac Friedrich
Schwantz intocmea o importanta harta a Olte-
niei, care continea si cateva desene semnificative
pentru costumul epocii respective, specific dife-
ritelor categorii sociale: boieri, tarani, targoveti.16
Costumul tarancilor reprezentate de Schwantz
era alcatuit din camasi decorate cu altite, ca-
trinte invargate si bete.

Izvoare pretioase pentru cunoasterea costu-
mului caracteristic diferitelor categorii sociale,
care traiau in medii diverse, avand ocupatii deo-
sebite, sunt albumele de port realizate in secolul
al XVll-lea si la inceputul celui de-al XVIII-lea.

Dintre ele, mai important este cel aflat in
Biblioteca Universitatii din Graz (Austria), inti-
tulat Kostiimbilder-Buch, a carui copie se afla la
Cluj, in Biblioteca Universitatii. Codicele pictat
de la Graz contine 99 de acuarele, dintre care
24 se referd la romanii din Transilvania si Tara
Roméneasca. Valoarea acestui album, al carui
autor este anonim, se datoreaza faptului ca sunt
reprezentate costume din medii sociale diferite:
nobili, slujitori ai cancelariei domnesti, negus-
tori, tarani, pastori, fete bisericesti.

Din secolul al XVIIl-lea dateaza alte doua
albume de port popular: unul aflat in Biblioteca
Muzeului National Maghiar din Budapesta,
Kostiimbilder aus Siebenbiirgen. Tabulae pictae
et coloratae, care contine 91 de picturi; celalalt
est pastrat in Biblioteca de Stiinte a Academiei
Maghiare din Budapesta, are titlul Imagines Na-
tionum Ditionis Hungariae coloribus illuminate
si cuprinde 36 de acuarele. Cele mai multe
dintre acuarele (circa 60) sunt aproape identice
cu cele din albumul de la Graz, fapt care de-
monstreaza ca realizatorii ultimelor albume s-au
inspirat din Codicele pictat de la Graz.

Tot din secolul al XVIll-lea dateaza un alt
album de port, Trachtenkabinet von Siebenbtir-
gen, din 1729, cuprins in Codicele Rosenfeld,
pastrat la Cabinetul de Stampe al Academiei
Romane, album care contine 56 de acuarele
reprezentand costume din Transilvania.

De la inceputul secolului al XIX-lea dateaza
lucrarea sibianului J. Leonhard, Die Bewohner
Siebenbiirgens, insotita de numeroase desene
colorate, in care sunt reprezentati locuitori ai
Transilvaniei (zona Sibiu) in costum popular.!?

Alte lucrari de grafica, ce prezinta mari
aseminari cu Codicele pictat de la Graz, dateaza
din a doua jumatate a secolului al XIX-lea. Mai

importanta este colectia Siebenbiirgische Natio-
naltrachten, continand 39 de guase, cu costume
din Transilvania si Muntenia, dintre care 12 in-
fatiseaza figuri de romani. Planse asemanatoare
cuprinde si colectia Siebenbiirgische Landers-
trachten.

Nu ne propunem sa analizim aceste albume
de port, ele facand obiectul unor studii perti-
nente, care apartin unor specialisti ca Eugen
Barbul, Viorica Pascu, Ilie Moise, Horst Klusch,
Nicolae Dunare, Elena Secosan, Paul Petrescu,
Al. Alexianu.!8

Dar o paralela intre costumele {aranesti
reprezentate in aceste albume si costumele
jupanitelor infatisate in tablourile votive din
bisericile moldovenesti Balinesti, Arbore, Humor
si Moldovita, iar in Tara Romaneasca in bise-
ricuta cimitirului din Stanesti, bolnita Coziei,
Manastirea Caluiu etc., ne permite unele con-
statari deosebit de interesante pentru domeniul
portului popular.

Jupanitele poarta pe cap un val lung, subtire,
care atarma pe spate, confectionat din borangic,
in, bumbac, cunoscut sub numele de mesal,
canoval sau maramd, asemanator cu maramele
sau stergarele (aranesti.

Camasa taraneasca, reprezentatd in Codicele
pictat de la Graz, ca si in Trachtenkabinet von
Siebenbiirgen, este incretita la gat, cu guleras,
avand manecile largi, libere, terminate la
extremitatea inferioara cu pumnasi. Cusaturile
sunt dispuse pe guler, pe maneci, in dreptul
umarului (altita) si pe pumnasi (mansete).

O croiala identica au si camasile jupanitelor
[uliana din Biserica Arbore si Anastasia din
biserica de la Humor sau cimasa doamnei Milita
Despina si a domnifei Ruxandra din pictura
murala de la Arges, ca si cele din portretele de pe
icoanele de la Ostrov etc.!9

In secolul al XVII-lea, in costumul jupanitelor
si In cel taranesc, reprezentat in Codicele de la

16 »++ Tapula Walachiae Cisalutanae par Frieder Schwant-
Zium...

17 Apud Ilie Moise; Horst Klusch, Portul popular din judetul
Sibiu, p. 10.

18 Eugen Barbul, Costume romanesti din veacul al XVIl-lea;
Viorica Pascu. Consideratii asupra evolutie portului popular
din Transilvania: llie Moise; Horst Klusch, Portul popular din
Jucleful Sibiu: Nicolae Dundre, Arta populara din Valea Jiulu;
Elena Secosan; Paul Petrescu, Portul popular de sarbdtoare
din Romania; Al. Alexianu, Mode $i vesminte din trecut.

19 Corina Nicolescu, Istoria costumului de curte in Tarile
Romanesti, p. 157.
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Graz si in Trachtenkabinet von Siebenbiirgen,
apare si un alt tip de camasa, cu manecile lungi,
rasucite pe brat. Maneca, avand o mica altita
pe umeri, este croita dintr-o bucata de panza
in forma unui triunghi alungit, a carui latura
ingusta se prinde de altita, in timp ce latura
dreapta, ornamentatd pe margine cu cusaturi,
se imbind cu latura oblica a triunghiului,
rezultand o forma de spirala.

Un asemenea tip de camasa se observa si in
picturile murale in care sunt infatisate reprezen-
tantele familiilor domnitoare si boieresti. Astfel,
camasa cu maneca rasucitd apare la jupanita
inmormantata in pronaosul Manastirii Drago-
mirna, in portretele de jupanite zugravite in friza
donatorilor de la Caluiu, la Catalina, sotia boie-
rului Preda Buzescu, de pe valul brodat de la
Stanesti, in portretele murale ale Anastasiei si
fiicelor ei de la Cetatuia etc.20

Acest tip de camasa, care apare in picturile
medievale si in albumele de port datate in seco-
lele XVII-XVIII, s-a mentinut pana tarziu in por-

77

tul popular, aria sa de raspandire cuprinzand
Fagarasul de est, Tara Barsei, Muscelul, Covasna
si Vrancea.

Categorii sociale diferite — doamne, jupanite,
taranci — sunt infatisate in epoca medievala cu
camasi identice in privinta croielii, dar nu si a
decorului, ornamentatia cusuta la camasile
boieresti fiind mult mai bogata si realizata cu fir
de argint aurit, matase, margaritare si perle.

Aceste similitudini intaresc afirmatia specia-
listilor cu privire la existenta unui schimb con-
tinuu de valori intre diferitele categorii sociale.

Informatiile privind portul taranesc se imbo-
gatesc, In prima jumatate a secolului al XIX-lea,
cu foile de zestre, documente care, alaturi de
celelalte categorii de izvoare, intregesc imaginea
de ansamblu a costumului. Aceste marturii
documentare, care consemneaza atat numarul
pieselor vestimentare, calitatea materialelor din

20 Corina Nicolescu, Istoria costumului de curte in Tarile
Romanesti, p. 158.
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care sunt confectionate, cat si podoabele, ofera
importante date pentru cunoasterea statutului
social, a apartenentei purtatorului la o categorie
sociala sau la alta.

Din parcurgerea foilor de zestre, rezulta ca
unele piese de influentd balcanico-orientala au
trecut din portul boieresc si al targovetilor bogati
in cel al razesilor si mosnenilor, deci al ocame-
nilor liberi, instariti, fenomen oglindit si de pic-
tura murala si desenele artistilor italieni si fran-
cezi, intre care-i amintim pe Valério, Lancelot,
Doussault, Raffet, Bouquet, Preziossi, care au
strabatut Valahia si Moldova in prima jumatate
a secolului al XIX-lea.2!

Asa cum reflecta toate aceste categorii de
izvoare. costumul reprezinta. in aceastd epoca
de tranzitie, un amestec de elemente rasaritene
si apusene la clasa suprapusa, iar la taranii
instariti, o imbinare de piese orientale, occiden-
tale si populare. In perioada in care imbraca-
mintea orientala incepea sa iasa din uz la clasa
dominanta, ea devenea accesibila unor categorii
sociale mai modeste: boiernasi de {ara, mosneni
sau razesi instariti.

in secolele XVII-XIX asistam — dupi cum
evidentiaza toate categoriile de izvoare — la un
transfer de piese vestimentare dintr-un mediu
social in altul, de la o categorie sociala la alta.
De la boieri, dregatori, curteni, slujbasi, targo-
veti, unele piese de port — hainele lungi si largi
din postav, ormamentate cu gaitan, imblanite
uneori, comune costumului barbitesc si feme-
iesc, cum ar fi: cabanitele, zabunele, anteriile,
dulamele, giubelele, subele — au coborat in
randul boiernasilor, apoi in stratul de jos al
taranimii, unde s-au mentinut pana aproape de
zilele noastre, odatd cu ,straiul® imprumutan-
du-se, de multe ori, si terminologia sa.22

Trebuie subliniat ¢a, in timp, toate categoriile
sociale au incercat sa se distinga in vestimenta-
tie prin adoptarea unor piese specifice, printr-o
cromatica si un decor care le erau caracteristice
numai lor, pentru a-si sublinia, si in acest fel,
statutul social, vesmintele delimitand si indenti-
ficand membrii categoriilor sociale, jucand rolul
unor simboluri de recunoastere intre grupurile
care le-au adoptat si purtat.

Asa cum indica toate sursele documentare
— dintre care le-am mentionat pe cele mai sem-
nificative —, constatam ca, in epoca medievala,

21 G. Oprescu. Tarile Romane vazute de artisti francezi.
22 Gheorghe Parmuta, Rucar. monografie sociologica, p. 223.
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s-au conturat spatiile decorative la piesele fun-
damentale ale ansamblurilor vestimentare feme-
iesti si barbatesti, precum si gama cromatica
specifica diferitelor zone etnografice ale tarii,
modelandu-se o viziune estetica proprie etniei
romarne.

Ce reprezenta, de fapt, mijlocul secolului al
XIX-lea in evolutia costumului popular?

Perioada cuprinsa intre inceputul secolului
al XIX-lea si sfarsitul lui a fost considerati de
specialistii domeniului cea mai valoroasa etapa
pentru creatia artistica populara. La acea vreme,
costumul popular a atins apogeul in ceea ce
priveste valoarea sa artistica, aflandu-se in uzul
cotidian al comunitatilor rurale de pe intreg
cuprinsul tarii.
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Asa se si explicd numeroasele participari ale
tarii noastre la marile expozitii universale de la
Paris (1867), Viena (1873), Paris (1889 si 1900),
cu bogate colectii de costume populare, repre-
zentative pentru diferitele zone etnografice ale
tarii, colectii care au trezit si mentinut in timp
interesul si admiratia intregii lumi.

Si nu e de mirare ca Alexandru I. Odobescu,
cel care a avut un rol esential in organizarea
expozitiei universale de la Paris, din anul 1867,
in calitate de Comisar general, a fost cel dintai
om de cultura care a vorbit despre un ,stil artis-
tic romanesc” si despre ,principiile unei estetici
nationale”. Credea profund in valoarea fondului
cultural autohton, in simtul estetic al poporului,
a cirui originalitate se vadeste in ,productiunile
sale [...] de la unealtd casnica pana la cel mai
monumental edificiu”.23

Tot el a fost acela care a initiat primele studii
si interpretari ale documentelor referitoare la
geneza costumului popular, efectuand cercetari
complexe care l-au dus la concluzia ca exista
mari similitudini intre unele piese de costum ale
dacilor infatisati pe Columna lui Traian si portul
popular al taranului roman.

n cadrul expozitiilor universale si-au expus
lucrarile si pictori de seama ai vremii: Theodor
Aman, Henri Trenk, Carol Popp de Szathmary,
Nicolae Grigorescu s.a., ale caror opere, pentru
cercetdtorii de astazi ai domeniului, au o deo-
sebitd valoare documentar-istorica si artistica.

Meritul acestor mari pictori este acela de a fi
stiut sa integreze oamenii in mediul lor firesc,
natural, de existenta, infatisandu-i in viata lor
de toate zilele, la lucru, cu ocupatiile lor obis-
nuite, dar si in zile de sarbatoare, cand costu-
mul bogat ornamentat, purtat de ei. le conferea
o deosebita individualitate si distinctie.

Trebuie mentionat si faptul deosebit de rele-
vant ca, in timpul campaniilor de pregatire si
organizare a expozitiilor universale, s-a pus,
pentru prima oard, si problema crearii unor
muzee etnografice, actiune care s-a concretizat,
mai intai, in Franta, prin infiintarea muzeului
din Palatul Trocadero.

Desigur ca participarile {arii noastre la com-
petitiile universale de mare anvergura nu se
putea sa nu aiba ecouri dintre cele mai impor-
tante si pe plan intern.

Societatea romaneasca se polarizase in jurul
unor elemente culturale-.cheie”, a unor simbo-

23 AlLL Odobescu. Artele in Romania. p. 10.

Dacé ca camaygd puntald feste gxsmtmz
gluga pe spate 9¢ ciciula de cioban
{m#ﬂe&&mwm Bama)

luri si insemne care au definit esenta poporului
roman, distingandu-l si demarcandu-l de etniile
inconjuratoare.

Vechimea, originalitatea si autenticitatea
artei noastre populare, ca si varietatea formelor
sale de expresie s-au constituit in argumente
convingatoare privind originea noastra etnica,
idee fundamentala pe care s-au cladit constiinta
de neam si cea nationala.

Interesul oamenilor de cultura si al diverselor
societatli si asociatii de stat sau particulare —
Azilul _Elena Doamna®, Societatea ,Furnica®,
Societatea ,Albina”, Comitetul Reuniunii Femei-
lor Romane din Sibiu, Administratia Domeniului
Coroanei, Societatea ,.Domnita Maria® etc. — de
promovare §i conservare a poriului popular a
continuat in a doua jumatate a secolului XIX-lea
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si la inceputul secolului XX, acestea participand
cu colectii de costume, tesaturi si broderii la
expozitiile universale.

Multe dintre aceste asociatii au pus bazele
a numeroase ateliere de ,costume nationale”, in
cadrul carora au fost reluate izvoadele stramo-
sesti, ca si vechile retete de vopsire a tesaturilor
pe baza culorilor vegetale. Initial, ele au avut un
rol pozitiv, urmirind stimularea creatiei artistice
populare pe linia traditiei, ca si procurarea unor
surse de castig complementare unor categorii
ale populatiei rurale. Executand, insa, si o serie
de comenzi, aceste ateliere au inceput sa se
indeparteze, cu timpul, de creatiile valoroase
traditionale.

Totodata, albumele cu asa-zisele .motive
nationale®, diferitele cataloage si caiete, mostrele
lansate de camerele de comert, care circulau
in acea vreme prin sate, au fost utilizate in unele
dintre aceste ateliere, contribuind si ele la dena-
turarea gustului artistic, la degradarea creatiei
populare autentice, prin raspandirea unor ele-
mente decorative hibride, ce nu mai respectau
particularitatile zonal-locale.

Un moment de seama al miscarii de eman-
cipare politica si culturala a romanilor tran-
silvineni l-a constituit intemeierea, la mijlocul
secolului al XIX-lea, a .Asociatiunii Transilvane
pentru Literatura Romana si Cultura Poporului
Roman" (ASTRA), cu sediul la Sibiu. Alaturi de
argumente istorice, lingvistice, demografice,
ASTRA aducea si argumente de naturd etno-
grafica, si anume impresionantul nostru tezaur
etnofolcloric, pentru a demonstra ca romanii din
Transilvania sunt primii locuitori ai acestui
pamant si majoritari in raport cu celelalte etnii.

Intemeierea ASTREI a fost benefici pentru
promovarea costumului popular, societatea
transivaneana desfasurand o vasta si fecunda
activitate pe acest taram.

Dupa anul 1900, ASTRA si-a intensificat
actiunile in vederea atingerii principalelor sale
scopuri, printre care cel mai important era in-
fiintarea unui Muzeu al Asociatiunii. Primul apel
pentru intemeierea muzeului apare in anul
1904, in revista Transilvania, organul de presa
al ASTREI. Se tragea un semnal de alarma in
sensul ca, acum, cand innoirile aduse de civi-
lizatia moderna fac sa dispara cele mai specifice
marturii privind modul de viata al poporului
roman, sectiunii etnografice a muzeului ii reve-
nea sarcina de a alcatui: ,[...] o instructiva
icoana despre intreaga viata actuala a poporului
nostru in toti ramii ei de manifestatiune, scotand

Cogtumul popular romanegc

indeosebi la iveala acele note, care caracterizeaza
traiul specific al poporului roman, care formeaza
chintesenta individualitatii sale etnice”,24

In zilele de 19 si 20 august 1905, s-au pus
bazele ,Muzeului istoric si etnografic al Asocia-
tiunii”. Cu aceasta ocazie s-a organizat si prima
expozitie etnografica, un loc important avandu-l
~Tipul si portul taranesc”.

Referindu-se la costum, directorul Muzeului,
Oct. C. Taslauanu, sublinia ca acesta constituie
trasatura caracteristicd a fiecarui popor, iar cel
romanesc conservat ,[...] in multe parti cu in-
daratnicie” reprezinta ,[...] o comoara cu care ne
putem mandri*.2% De aceea, continua autorul,
era necesar si se achizitioneze toate costumele
vechi, mentionandu-se originea si vechimea lor.

Fotografiile executate de Emil Fischer, aflate
in Arhiva Muzeului ASTRA din Sibiu, sunt de o
valoare documentar-artistica incontestabila
pentru noi, specialistii.

La inceputul secolului XX, o generatie de in-
telectuali cu un larg orizont umanist intreprin-
dea o analiza temeinica a manifestarilor artistice
specifice taranului roman, bazata pe repere teo-
retice solide. Astfel, intr-un articol publicat in
1901, in paginile revistei enciclopedice populare
Albina, Al. Tzigara-Samurcas, care facuse studii
aprofundate de muzeografie la Berlin, evidentia
instinctul artistic popular care, sublinia autorul,
[...] s-a mentinut si s-a intiparit in portul, in
uzurile si cantecele populare si in intreaga
infatisare armonioasa care distinge pe muntenii
nostri de vecinii lor de alte nationalitati. Poezia
populara si arta casnica taraneasca sunt, pe
langa credinta strabuna, cele mai pretioase si
curate mosteniri ale noastre...".26

Era necesar — consemna Samurcas — Sa se
adune toate valorile traditionale intr-un muzeu,
care insa nu trebuia sa fie un fel de cimitir, de
depozit al obiectelor achizitionate, ci o institutie
vie, in contact cu publicul ,[...] al carui gust sa-1
destepte si sa-1 indrumeze pe adevarata cale*.27

La numai un an dupa infiinfarea Muzeului
ASTRA, pe 1 octombrie 1906, se puneau bazele
Muzeului de Arta Nationala din Soseaua KiselefT,
functia de director ocupand-o acelasi Al. Tzigara-
Samurcas. Colectiile acestui muzeu, imbogitite

24 Anca Gotia, Preocupar de folclor si etnografie in revista
sibiana «Transilvanias, p. 121.

25 Ibidem, p. 124.
26 Al Tzigara-Samurcas, Memorii, vol. I (1872-1910), p. 142.
27 Ibidem, p. 143.
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ulterior de generatii intregi de muzeografi si
cercetatori, vor sta la baza Muzeului de Arta
Populara, condus timp de mai multe decenii de
Tancred Banateanu, reputatul teoretician al cul-
turii populare romanesti, muzeu devenit, in anul
1990, Muzeul Taranului Roman.

Cea de-a treia sala a Muzeului de Arta Natio-
nala era destinati costumelor populare, aici fiind
expuse, totodata, si plansele talentatilor pictori
Henri Trenk si Carol Popp de Szathmary, care-i
reprezentau pe taranii romani in costume popu-
lare, lucrari daruite de regele Carol 1.

O descriere detaliata a salii a treia o face
colaboratorul revistei Viata literara si artistica,
in numarul din 15 iulie 1907: .Intr-o alti inca-
pere sunt asezate, in aceeasi desavarsita ordine,
pe tinuturi si regiuni, toate porturile nationale
asupra carora se poate face astazi un studiu ca
lumea, prin usurinta ce o ai in oranduirea
Muzeului. Pe manechine de marime naturala,
vezi costume bogate din diferite regiuni asezate
cu grija ce o are directorul, un fin estetician, de
a avea si aparenta de viata...”.28

Ne dam seama, din aceste randuri, de con-
ceptia expozitionald moderna a lui Al. Tzigara-
Samurcas, reflectatd in modul de expunere a
ansamblurilor vestimentare taranesti.

Evocand ziua in care Regele Carol | a vizitat
Muzeul, Al. Tzigara-Samurcas consemna ca su-
veranul isi amintea cu placere ,[...] de bogatele
costume nationale, care, dupa exemplul reginei,
fura admise si la balurile si la receptiile oficiale
de la Palat, purtate nu numai de sotiile parla-
mentarilor tirani, dar si de doamnele din socie-
tatea bucuresteana“.2?

A urmat, in 1909, Expozitia internationala
de arta populara de la Berlin, la care Romania
a castigat locul intai prin inalta valoare estetica
a exponatelor sale, costumele populare intru-
nind admiratia criticilor de arta din Germania si
Austro-Ungaria.

Directorul Muzeului, Al. Tzigara-Samurcas,
evidentia si el ca ,[...] in privinta portului tara-
nesc, nici un alt popor din lume nu ne poate
concura...”.30

Acelasi succes remarcabil l-a obtinut Roma-
nia si la expozitiile internationale de arta popu-
lara de la Amsterdam (1909), Viena (1910), Roma
(1911), Barcelona (1929) si Bruxelles (1935).

Conferintele sustinute la Berlin si Amsterdam
de Al. Tzigara-Samurcas au amplificat succesul
roméanilor. L'Indépendence roumaine din 26 mai
1909 specifica: ,La presse hollandaise est una-

10

nime a reconnaitre la supériorité des productions
roumaines sur toutes les autres qui figurent a
cette exposition dont la section roumaine semble
étre la clé...”.31

Implinirea visului de veacuri al romanilor prin
unirea Basarabiei, Bucovinei si apoi, la 1 decem-
brie 1918, a Transilvaniei, Banatului, Crisanei si
Maramuresului cu Tara-Mama, sub domnia
regelui Ferdinand I, a schimbat statutul politic
si a ridicat prestigiul Romaniei intre natiunile
Europei.

iﬂfiinl;area Institutului Social Roman, sub
conducerea profesorului Dimitrie Gusti, a dat
un avant fara precedent cercetarilor de teren
intreprinse de specialistii din diferite ramuri ale
stiintelor socioumane, de la geografie si istorie,
pana la muzicologie si medicina, punandu-se
bazele metodei monografice, intemeiate pe ob-
servatia vie, directa, nemijlocita a vietii sociale.

Pe plan european, in 1928 a avut loc la Praga,
sub egida Societatii Natiunilor, primul Congres
international al artelor populare, la care Roma-
nia a fost reprezentata de trei mari personalitati
ale vremii: Al. Tzigara-Samurcas, directorul
Muzeului de Artd Nationald, si cunoscutii fol-
cloristi lon Muslea si Artur Gorovei.

Manifestarile artistice ale popoarelor contri-
buiau la sporirea si imbogatirea tezaurului spi-
ritual comun al umanitatii, aducand natiunilor
un prestigiu permanent si o justificare deplina
a dreptului lor la existenta.

in aceastd etapa au fost inaugurate Muzeul
Etnografic al Transilvaniei (1932), condus de
profesorul Romulus Vuia, Parcul National din
Cluj si Muzeul Satului din Bucuresti (1936), sub
egida profesorului Dimitrie Gusti, care a devenit,
in timp, unul dintre cele mai vestite muzee etno-
grafice in aer liber din lume.

In 1937, Romania a luat parte la Expozitia
Internationald de la Paris, de a carei organizare
s-au ocupat Fundatiile Culturale Regale, in
functia de Comisar general fiind numit savantul
Dimitrie Gusti, personalitate de primd marime
a vietii culturale din Romania.

Pavilionul-restaurant ridicat cu aceasta
ocazie la Paris, dupa planurile arhitectului
Octav Doicescu, s-a bucurat de un mare succes.

28 Al Tzigara-Samurcas, Memorii, vol. | (1872-1910), p. 233.
29 Ibidem, p. 247.
30 Ibidem, p. 269.
31 Ibidem, p. 272.
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Orchestra condusa de Grigoras Dinicu, inter-
pretarea la nai a lui Fanica Luca si cantecele
Mariei Tanase au creat o atmosferd cu specific
romanesc, incantand auditoriul. S-au adaugat
la acestea frumoasele costume populare oltenesti
si muntenesti purtate de studentele romance
-care-i insoteau pe vizitatori si dansul vioi si rit-
mat al cdlusarilor. Romania a ocupat locul 11
din 48 de tari participante.

Demn de subliniat este faptul ca, la aceasta
competitie internationala, s-a prezentat, pentru
prima oard, cu produsele sale, Academia de
croitorie si moda. Ce expunea aceasta institutie
la Expozitia universald din 1937, de la Paris?

Abundau tesaturile din matase de borangic
sau din borangic asociat cu bumbac, de la
marame, fisiuri, rochii, taioare, pana la costume
nationale si piese de port specifice Mehedintilor,
Banatului, Argesului si Muscelului, ce-au fost
premiate.32

Siin anul 1937, ca si la expozitiile precedente,
s-a pus accentul pe latinitatea poporului roman,
in virtutea careia Romania era foarte apropiata
de Franta prin comunitatea de rasa, limba si
suflet. In sensul acesta si-au conceput lucrarea
Jacques Lassaigne si Paul Desfeuille, care con-
semnau opiniile a 83 de carturari si oameni
politici francezi despre tara noastra, despre au-
tenticitatea si prospetimea vietii rurale.33

Modernitatea viziunii expozitionale a profeso-
rului Dimitrie Gusti a stimulat interesul oame-
nilor de cultura romani pentru achizitionarea si
tezaurizarea valorilor traditionale ale satului,
intemeindu-se, pe parcursul secolului XX, nu-
meroase muzee etnografice zonale si satesti.

17

In zilele noastre, cea mai pretioasa sursi de
documentare asupra evolutiei costumului popu-
lar o constituie piesele de port si ansamblurile
vestimentare taranesti conservate in marile
institutii muzeale, printre care amintim Muzeul
Taranului Roman, Muzeul National al Satului
.Dimitrie Gusti*, Muzeul Etnografic al Transil-
vaniei, Muzeul Etnografic al Moldovei, Comple-
xul Muzeal National ,ASTRA", Muzeul Banatu-
lui, Muzeul Portilor de Fier, Muzeul Olteniei,
Muzeul Bucovinei, Muzeul de Etnografie Brasov,
muzeele de arta populara din Constanta si
Tulcea ete.

Colectiile de costume, tezaurizate in aceste
muzee, reprezinta stadiul autentic al vestimen-
tatiei taranesti ajunse la apogeul dezvoltarii sale
in perioada cuprinsa intre a doua jumatate a
secolului XX si sfarsitul lui.

Bazandu-ne pe toate aceste surse documen-
tare, pe numeroasele monografii zonale de port
popular, pe lucrarile de sinteza privind tipologia
portului popular de sarbatoare34 si pe bogatul
material cules cu ocazia anchetelor de teren
intreprinse pentru Atlasul Etnografic Roman,
vom incerca, in paginile ce urmeaza, sa analizam
trasaturile specifice ale costumului popular
romanese, evidentiind indeosebi acele forme
artistice care, in final, converg spre conturarea
viziunii estetice autohtone.

32 sx+ Exposition Internationale des Arts et des Techniques
dans la vie moderne — Paris, 1937. Catalogue général
officiel, 1, p. 799-803.

33 Laurentju Vlad, Imagini ale identitatii nationale, p. 1186.
34 Hedwig-Maria Formagiu. Portul pepular din Romania;
Elena Secosan; Paul Petrescu, Portul popular de sarbatoare
din Romania.

WWW.cimec.ro



; 2
o
0]
£
3]
3
3
=




Unitatea gi divergitatea
costumului popular romanesc

@ricine viziteaza satul romanesc in zi de sar-
‘Y batoare sau ia parte la momentele solemne
ale neamului nostru, culminand cu ziua Marii
Uniri a tuturor romanilor, 1 Decembrie, are pri-
lejul sa cunoasca la el acasa costumul popular,
in toatd splendoarea, bogitia si diversitatea sa.

In asemenea ocazii, dar mai ales la parada
costumului popular, care se desfasoara simultan
la Alba lulia si in principalele orase, oamenii
tarii isi etaleazd cu mandrie vesmintele care i-au
insotit de-a lungul istoriei, panad in zorii mile-
niului al treilea, reflectand o bogati experienta
de viata colectiva. de simtire, traire si sensibili-
tate romaneascai. In ce consta. de fapt, unicitatea
si specificitatea costumului popular?

Fiind. in intregime. produsul industriei cas-
nice textile. ocupatiile traditionale ale poporului
roman — agricultura si cresterea animalelor —
punand la indemana locuitorilor materiile prime
de bazd necesare confectionérii lui, costumul
popular se caracterizeaza printr-o puternica uni-
tate stilistica. prin conservarea unor elemente
arhaice, din punctul de vedere atat al croiului, al
tehnicilor de cusut, {esut si ales in razboi, cat si
din punctul de vedere al compozitiei decorative
si cromatice.

Utilizarea pe intregul spatiu etnic romanesc
a acelorasi materii prime (fibre vegetale: canepa.
in, bumbac: si fibre animale: 1ana. borangic). a
sistemelor vechi de croiala. la baza carora se afla
principiul taieturii in foi drepte, precum si a celor
mai arhaice procedee decorative traditionale de
brodat: cusutul urzit pe fir, cusutul urzit pe
creturi! si cusutul pe dos. ca si folosirea unui
fond principal, comun. de motive ornamentale,
au asigurat unitatea morfologica si decorativa a
costumului popular romanesc.

! Procedeu decoraliv larg raspandil in Europa occidenlala
a secolelor XV si XVI (Spania. Anglia. Frania, Tarile de Jos.
Germania, Elvetia, [lalia). dar utilizal si in arta populara
din Eslonia. Finlanda. Rusia, ca si pe piesele de cosium
din Asia de sud-est; a se vedea. in acest sens: G, Oprescu,
Probleme romanesti.... p. 175: Nicolae Dunare, Influente
reciproce in portul si textilele populare...; Elena Secogan:
Paul Pelrescu, Portul popular de sarbaloare..., p. 56.

Continuitatea unor motive in compozitia deco-
rativa a costumului — a caror origine se afla in
preistorie, fiind legate fie de cultul fecunditatii si
al fertilitatii, fie de cultul solar —, multe dintre
ele avand o circulatie universala (rombul, cercul,
meandrul, linia in zig-zag, triunghiul, steaua,
coarnele berbecului ete.), este edificatoare pentru
evidentierea unui vocabular plastic, comun spa-
tiului european si extraeuropean, care a imbra-
cat forme particulare de la o civilizatie la alta.

Stravechile motive geometrice, intilnite pe
piese vechi din colectiile muzeelor, componente
ale unui alfabet grafic, devin semne, simboluri
a caror semnificatie magica si religioasa s-a pier-
dut, ele nemaifiind pentru noi decat elementele
plastice ale unor compozitii in cadrul carora se
combina in moduri infinit de variate.

Zig-rag-urile si meandrele unei grafii ances-
trale au fost cusute, cu fir de arnici, de aur,
argint si matase, de catre mainile hamice ale
tarancii, care a deschis ochii asupra lumii in lea-
ganul daltuit cu semnul soarelui, a facut primii
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€& Coostum tadigional din Vagea (pag. £0)
Costume tradigionale din Romanati (gag. E7)

pasi pe prispa impodobita a casei, a citit fiorul
dragostei in crestaturile furcii de tors, a tesut siruri
de pomi ai vietii pe scoartele de zestre, a cusut cu
migala stelele cerului pe cimasile de nunti ale co-
piilor si a pregatit cu grija ,straiele” pentru ultimul
drum, al intalnirii cu stramosii.

De multe ori motivele geometrice se asociaza, pe
aceeasi piesa, cu alte categorii de ornamente, simbo-
lico-religioase (cruci, prescuri, pristornice), zoomorfe
(coarnele berbecului, cerbul), avimorfe (pasari),
skeomorfe (furci, carlige, zalute, ciuturi), antropo-
morfe (ochi sau ochi cu sprancene), dar mai ales cu
motive vegetale stilizate (flori, frunze, ramuri, fructe),
asociere care nu este deloc suparatoare, dimpotriva,
creeaza efecte plastice cu totul noi, aspect subliniat
si de filosoful Lucian Blaga: ,Sub unghiul dominan-
tei si al dozajului, descoperim cd, in ormamentica
romaneasca, suveranitatea geometrismului drept-
liniar si a figuratiei stilizate e mai hotarata decat in
alta parte, iar dozajul intre geometric si motive
organic-stilizate — nicaieri asa de echilibrat. Arta
populard romaneasca exceleaza, asadar, printr-o
consecventa stilistica de mare accent”.2

Decorul discret, dispus cu masura in campuri or-
namentale bine delimitate, subliniaza liniile croielii,
dar si pe cele ale corpului uman, caruia ii confera un
caracter sculptural, de mare distinctie.

Alternarea spatiilor decorate cu cele libere, lipsite
de orice ornament, succesiunea regulata de plinuri
si goluri asigura intregii compozitii decorative ritm
si expresivitate plastica deosebite.

Daca principiile constructiei semnelor, daca legile
exprimarii artistice, ale repetitiei, simetriei, alternan-
tei si ritmului sunt aceleasi, in schimb modalitatile
de exprimare plastica, felul in care creatoarele popu-
lare ordoneaza si combina motivele ornamentale
in cadrul structurii decorative, raporturile pe care
le stabilesc intre termenii ornamentali ai compozitiei
difera, conferindu-i personalitate si individualitate
fiecarei piese in parte.

Acelasi motiv apare in diferite interpretari, pri-
mind alte sensuri si alte valori, o altd incarcatura
semantica, atat prin redarea lui in tehnici diferite,
cat si prin locul si ponderea pe care le capata in
cadrul compozitiei ornamentale.

Cromatica este un alt element care asigurd uni-
tatea stilisticd a costumului. Aceasta are o functie
esential decorativd, punand in relief intreaga com-
pozitie ornamentala. Creatoarea populara stie sa
asigure compozitiei unitatea tonald, realizand sub-
tile acorduri. Ea stdpaneste legile contrastului si ale
armoniei, vadind un gust al echilibrului clasic.

2 Lucian Blaga, Trilogia culturii. p. 214.
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Daca, la decorarea pieselor de port traditionale,
culorile de baza [olosite au fost rosul si negrul, la
care au fost adaugate firul de aur si de argint, cu
timpul, gama cromatica s-a imbogatit cu alte culori,
ajungandu-se la compozitii armonioase, de mare
rafinament, prin dozarea accentelor cromatice.

Pentru a evidentia motivele ornamentale, crea-
toarea populara a recurs la tente de valori diferite
ale aceleiasi culori: rosu inchis, rosu deschis, verde
ca iarba (deschis), verde domnesc (inchis), albastru
inchis, galen alboi (foarte deschis), galben ca para
(deschis), galben rosietic, galben portocaliu, galben
inchis etc.

in comunitatea rurald traditionala, culorile au
subliniat pregnant diferentierile de varsta, de stare
civild, de ocazii, precum si diferentierile zonale si
etnice. Incarcate cu virtualititi dinamice, culorile
maresc emotia estetica, amplificand expresivitatea
plastica a intregii compozitii.

Fara sa considere unitatea structurala a portului
popular un tot static si rigid, multi intelectuali din
a doua jumadtate a secolului al XIX-lea — care au
utilizat costumul ca un valoros argument in demon-
strarea vechimii si continuitatii neintrerupte a po-
porului roman pe intregul teritoriu pe care-l popu-
leaza din cele mai vechi timpuri — au sesizat marea
bogatie si diversitate de forme morfologice si decora-
tive zonale, determinate de conditiile istorice, poli-
tice. social-economice si culturale diferite, precum si
de varietatea mediului geografic, care a conditionat
practicarea diferitelor ocupatii. ,Mai fiecare tinut
mic — remarca, in acest sens, George Baritiu —, pe
alocuri mai tot satul isi are portul sau, dupa care
poti prea bine distinge pe locuitori unii de altii."3

De-a lungul timpului s-au dezvoltat forme de
imbracaminte diferite — ,tipuri de costum” —, legate
de anumite locuri si r@spunzand unor conditii de
viatla proprii unitatilor teritorial-administrative care
au alcatuit, in Evul Mediu, asa-numitele {ari: tara
Lovigtei, tara Hategului, tara Fagarasului, tara
Oasului, tara Maramuresului, {ara Zarandului, tara
Vrancei etc. Din aceste unitati teritoriale, conturate
in conditiile economice si ale relatiilor sociale din
epoca feudala, s-au format zonele etnografice carac-
terizate prin coeziune, stabilitate si continuitate
etno-culturald, prin pastrarea trasaturilor esentiale
ale fiintei neamului romanesc.

Zonele etnografice au constituit unitati creatoare,
detinatoare si generatoare de spiritualitate, de valori
si traditii, unele cu specific local, altele comune
tuturor tinuturilor romanesti.

3 #++ Calindarul pentru poporul roman. p. 38-39.
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Fiecare tip de costum a cunoscut numeroase
variante local-zonale, care s-au dezvoltat in con-
texte politice, istorice, social-economice si cultu-
rale diferite, care poarti insemnele caracteristice
timpului, locului si grupului uman ce le-a creat,
intre prototip si variantele acestuia existand o
stransa conexiune, o relatie de interdependenia.

Ansamblul vestimentar care constituie un tip
de costum prezinta un caracter de sistem, orice
modificare survenita asupra unui element con-
stitutiv al acestui tip atrdgand dupa sine modi-
ficarea pieselor care compun variantele tipului
respectiv de costum.

Costumul — se specificd in volumul Se vétir
pour dire (p. 13) — «C'est une totalité qui est
plus que la somme de ses éléments. C'est un
ensemble mouvant d'éléments interdépendants,
car la modification d'un seul élément modifie les
autres éléments, et donc le systéme tout entier.»

Variantele local-zonale ale unui tip de costum
trebuie raportate la prototipul care le-a stat la
baza, evidentiindu-se, pe de-o parte, elementele
comune, iar pe de alta parte, trasaturile proprii,
particulare, ce le caracterizeaza.

Prototipul constituie exemplarul schematic,
reprezentativ si definitoriu, care intruneste tra-
saturile determinante, esentiale, din care s-au
dezvoltat variantele zonale — acestea fiind, de
fapt, doar formele derivative ale prototipului in
ceea ce priveste structura morfologica, compo-
zitia decorativd si cromatica. Intotdeauna este
respectatd schema structurald a prototipului.
Sintaxa campurilor ormamentale este aceeasi la
piesele care compun variantele local-zonale ale
tipului de costum respectiv, diferite fiind numai
particularitatile de exprimare artistica si optiu-
nile coloristice.

La aceastd ,schemd" decorativd a contribuit
fiecare creator, ordonand motivele intr-o viziune
inedita, tinAnd seama de traditiile estetice, de
vocabularul stilistic, de repertoriul traditional
ornamental, de tehnicile de realizare proprii
zonei respective, conferind personalitate si indi-
vidualitate fiecarei variante local-zonale in parte.

—

Familia cojscanwluc Dumitre Sofonea
din Thaguy (Fara Fagaragatlui)
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Tipologia portului popular femeiesc

@ iesele care acopera partial sau integral
poalele cidmaésii au un rol determinant in
stabilirea tipologiei portului femeiesc tradifional,
fapt pentru care au fost denumite, in literatura
de specialitate, ,piese-cheie” sau ,complementare
obligatorii*.!

Forma si modul lor de purtare — suspendat,
infasurat drept sau incretit — au generat cele
trei tipuri de baza ale vesmantului traditional
romanesc: costumul cu catrinta, costumul cu
Jota si costumul cu valnic, la care se adauga
tipul mai nou, cu fusta, celelalte fiind variante

! Hedwig-Maria Formagiu, Portul popular din Romania,
p. 69; este prima lucrare de sintezd [undamentala asupra
tipologiei portului popular, intemeiata pe analiza colectiilor
muzeale din {ara si din strainatate.

determinate de asocierea unor elemente de port
cu altele.

Categoria pieselor complementare cuprinde
diverse scheme de organizare a cAmpurilor deco-
rative, generand o suita de variante ornamentale
si cromatice.

Terminologia bogata si variatd care desem-
neaza piesele purtate peste poalele camasii, ca si
intensa circulatie a termenilor legati de aceste
piese, in intregul spatiu carpato-balcanic, atesta
marea lor vechime.

Din categoria acoperitorilor partiale, care lasa
la vedere poalele camasii in partile laterale, o
mare raspandire teritoriala (Transilvania, Banat,
Oltenia, Muntenia, Baragan, Dobrogea si. partial,
Moldova) o are catrinia.
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Tesatura cu o forma dreptunghiulara, cu dimen-
siuni care variaza, de la o zona etnografica la alta,
intre 40-60 de centimetri latime si 60-80 de cen-
timetri lungime, catrin{a este purtata pereche, in
sens vertical, fiind sustinutad in talie de cingatori.
Element arhaic de origine traco-ilirica, raspandit in
lumea egeo-mediteraneana si in spatiul carpato-bal-
canic? (este reprezentati pe figurinele descoperite la
Vinta si Camna), catrinfa este cunoscuta sub diferite
denumiri — asa cum relevi materialele de teren con-
semnate cu ocazia aplicirii chestionarelor de port
popular pentru Atlasul Etnografic Roman (AER) —,
intalnindu-se uneori, chiar in cuprinsul aceleiasi
zone, mai multi termeni care o desemneaza: boscea,
zavelcad, prestelcad, fastac, opreg, foaie, zadie, pas-
turd, panzaturd, zapreg, cotreantd, surf, carpa de
incins, ota, cretincioara etc.

Materiile prime folosite in confectionarea catrintei
au fost: lana si parul (din lana de cea mai buna
calitate, obtinuta cu ajutorul unor piepteni speciali,
canepa, bumbacul, mai rar borangicul, la care s-au
adaugat, spre sfarsitul secolului al XIX-lea si ince-
putul secolului al XX-lea, ,sarma“ — firul metalic —,
matasea colorata, catifeaua si postavul.

Tesuta in razboi, in doua sau in patru ite, catrin-
ta este ornamentata cu sisteme diferite, care variaza,
de la 0 zona etnografica la alta, prin modul de orga-
nizare a campurilor decorative, maniera de com-
punere si interpretare a elementelor ornamentale,
tehnica realizarii motivelor decorative si gama cro-
matica utilizata.

O subvarianta a catrintei o constituie opregul
cu franjuri, raspandit in spatiul balcanic si bazinul
mediteranean, alcatuit din doua parti distincte:
partea superioara, tesuta, numita petec (de fapt, o
catrinti de proportii reduse), a carei lungime nu
depaseste 30 de centimetri, de care sunt prinsi, sub
forma unor fasii verticale, ciucurii, lungi de 50-60 de
centimetri, ce cad liber de la petec in jos. Forma
veche de opreg — asa consemneaza informatiile de
teren si bibliografia de specialitate — avea petecul
dezvoltat si ciucurii mai scurti. Cu timpul, petecul
si-a redus dimensiunile, in favoarea ciucurilor care
s-au lungit. Raportul intre partea tesuta si lungimea
franjurilor, compozitia decorativa a petecului si cea
cromatica a franjurilor sunt semne de recunoastere
a zonei de provenienta.

Tehnicile de tesut si ales ale petecului, in care
firul subtire de lana alterneaza cu cel de aur si
argint, amintesc somptuoasele tesaturi orientale.

Aria de raspandire a opregului cu franjuri, atestat
la noi pe unele figurine datand din epoca bronzului,

2 Tancred Banaleanu, Arta populard bucovineanda, p. 293.
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este limitata la Valea Bistrei, Valea Almajului, Valea
Jiului si Hateg.

Opregul cu franjuri este frecvent si la romanii din
Banatul sarbesc, aria sa de raspandire incluzand si
alte zone din sud-estul Europei (locuite de albanezi
si grupuri de aromani).3

O alta subvarianta a catrintei e sortul, care repre-
zintd o dezvoltare a catriniei, fiind compus, mai rar,
dintr-o singura foaie, dar mai ales din doua sau trei
tesaturi de catrintd, unite pe lungime, prin cusa-
turd, fapt care a dus uneori la extinderea denumirii
date catrintei si la sort. Purtat numai in fata, incretit
in talie, sor{ul are o larga raspandire in Transilvania.

De origine apuseana si central-europeana, surtul
a patruns in portul popular romanesc prin filiera
saseasca din Transilvania.4

De la inceputul secolului al XX-lea, in multe zone
etnografice ale tarii, catrinta din fata a fost inlocuita
cu sortul fesut, initial din panza sau lana, iar mai
tarziu confectionat si din materiale procurate din
comert. Generalizarea lui in portul popular din
intreaga tara s-a facut treptat in functie de puterea
traditiei, de contactul mai strans sau mai slab cu
orasul. de patrunderea rapida a unor materii prime
de provenienta industriala, cum ar fi joljul, matasea,
catifeaua si postavul.

Terminologia sortului dilera si ea de la o zona
etnografica la alta: zadie, surt. pestelca, catrinta etc.

Printre acoperitorile integrale, care se poarta peste
poalele camasii femeiesti, se numara fota, o bucata
dreptunghiulara de (esatura, lunga de aproximativ
1,60 metri, lata de 0,80 metri, care infisoara strans
corpul peste brau, avand cele doua capete suprapuse
in fata, piesa fiind sustinuta in talie cu bete.

Piesa de port arhaica, avand o larga raspandire
in culturile mediteraneene si egeo-asiatice, preluata
si de cultura araba, unde s-a pastrat si termenul de
fota, ea apare reprezentata, la noi in tara, pe unele
metope ale monumentului de la Adameclisi, din
Dobrogea, care infatiseaza doua femei dace purtand
aceasta piesa.

Aria de circulatie a fotei cuprinde Moldova, nor-
dul Munteniei (pana la raul Topolog, unde fota co-
existd cu catrinta), cursul superior al Vaii Muresului
(Tulghes-Toplita) si zona Branului. Ea e raspandita
si in spatiul nord-est-european (Ucraina), in Orien-
tul Mijlociu si in sud-estul Asiei (India, Indonezia).®

34 Elena Secosan: Paul Petrescu. Portul popular de sarbatoare.
p. 61
5 Tancred Banateanu. Arta populard bucovineana, p. 298-299:
Elena Secosan: Paul Petrescu. Portul popular de sarbatoare.
p. 62.

WWW.cimec.ro

29




30

In privinta terminologiei local-zonale a fotei.
aceasta difera de la o zona la alta. In intreaga
Moldova, de-o parte si de alta a Prutului, fota
este cunoscuti sub numele de catrinfa, desem-
nand, de data aceasta, piesa ce infasoara strans
corpul, de la talie in jos, pe lungime, si nu una
dintre cele doua tablii, purtate in fata si in spate.
In afara termenului de catrintd, in Moldova de
nord mai apar, pentru fota, si alte denumiri lo-
cale, cum ar {i prigitoare sau pristoare. Pe Valea
Muresului, fota este cunoscutd sub numele de
prinzdatoare, iar in Buzau si Vrancea sub denu-
mirea de siricatoare si, mai rar, de catrin{a, in
unele localitati din Arges sub numele de valnic,
asa cum releva informatiile de teren culese cu
ocazia aplicarii chestionarului de port popular
pentru AER.

Tesuta initial in patru ile din par (urzeala si
bateald) in culoarea naturald a lanii, sau din
urzeald par si bateald lana sau din urzeala
bumbac si bateala lana, iar mai tarziu in doua
ite, din stramaturd (lana fina, toarsa de fabrica),
canva (lanici), bumbac, arnici, matase, fir, cu
fondul negru si, mai rar, vanat, visiniu, rosu sau
cafeniu, sau cu un fond in colorit alternant de
verde inchis si rosu inchis ori de grena si verde
inchis etc., fota apare in mai multe variante
ornamentale, contribuind la definirea tipului de
costum local-zonal.

Din punct de vedere morfologic, fota cunoaste
doua forme: fota dreapta, clasica si fota creata.

o e i it B
Trry ¥, ]

NSt i

eeiydatded el oz ] ity

Ea prezintd diferentieri in functie de numarul
foilor din care este realizata. Astfel, in Moldova
si, partial, in unele zone ale Munteniei, fota este
alcatuita dintr-o singura bucata de tesatura. in
zone precum Arges, Muscel, Dambovita, Buzau,
Ramnicu Sarat sau llfov, fota este compusa din
doua foi cusute pe orizontala.

Modul de dispunere a campurilor decorative
pe cele trei parti distincte ale fotei — capetele,
denumite, in termenii locali, foi sau pulpane
(Vrancea), fete (Radauti), pulpane (Bran, Arges,
Prahova), latu’ din fata, partile sau poala (Har-
ghita), si portiunea din spate, neornamentata,
intotdeauna neagra, numita dos in toata {ara —
a dat nastere la numeroase variante ormamentale.

Valnicul este o piesad specificA portului de
jarna, de forma dreptunghiulara, de mari pro-
portii, atingand pana la 4 metri lungime si 0.80
metri latime, datorita carora se poarta incutat,
incretit sau plisat. El apare ca o fusta neinche-
iata, cu capetele usor suprapuse intr-o parte.

Terminologia locala a valnicului desemneaza,
de fapt, diferitele sale variante decorative: opreg
cret, cret, catrin{da, zuvelea. zavelca creata. za-
velcd mare, opreg, cratana etc.

Tesut in doud ite, din lana, valnicul este
alcatuit din doua foi lungi de tesatura, asezate
orizontal.

Aria sa de raspandire cuprinde Olienia si
partial Muntenia, de fapt Muntenia dunareana,
care a avut legaturi puternice cu Balcanii.

Din cercetarile de teren reise ca valnicul,
purtat in nordul tinuturilor Gorj, Valcea si
Mehedinti, a patruns din sudul acestor
zone, facand parte din {inuta de sarba-
toare, deoarece portul vechi din nor-
dul Olteniei era constituit din cele
doua catrinte, purtate perechi.

| Vit (Daty)
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Asa se si explicd de ce locuitorii din nord au
denumit valnicul cu termenul de zavelea creald,
ei necunoscand initial forma de valnic.

Valnicul se intalneste si la alte popoare (sarbi,
bulgari, albanezi), intr-o arie cu substrat tracic,
intinsa de-o parte si alta a Dunarii.6

Cele doua piese, catrinia si fota, cu numeroa-
sele lor variante ornamental-zonale, sunt elemen-
tele originare, arhaice, ale portului traditional,
care au conferit linii diferite corpului femeiesc,
subliniindu-i rotunjimea soldurilor neacoperite
de catrinte sau infasurandu-le strans cu ele-
ganta fota.

Cea de-a treia piesa, valnicul — considerat de
specialisti o forma dezvoltata din fota creata’? —
evidentiaza sublirimea taliei, prin amploarea sa
amintindu-ne de zeitele neoliticului invesmantate
in rochie-clopot.

Daca functia si forma acestor piese definitorii
in stabilirea tipologiei portului popular femeiesc
au rimas aceleasi si in costumul actual, in
schimb decorul lor a evoluat de la compozitiile
simple spre cele complexe, ca urmare a perfec-
tionarii tehnicilor de cusut si de ales in razboi.

%7

Fusta, patrunsi prin intermediul orasului,
este singura piesd a costumului femeiesc care
se abate de la .canoanele” portului popular
traditional, alcatuit, de reguld, din elemente de
forma dreptunghiulara, deschise, fara sa fie
unite printr-o cusatura. Compusa din mai multe
foi de tesatura, cusute unele de altele si incretite
in talie, fusta, cunoscuta local sub diferiti ter-
meni, dintre care mai raspandifi sunt cei de
rochie, sumna ori sucnd, a fost integrata in por-
tul popular femeiesc, generalizindu-se, treptat,
la nivelul intregii tari.

Tot o fusta este si androcul, care, spre deose-
bire de aceasta, are o circulatie mai restransa
(Bacau, Vrancea, Braila, Tulcea, Constanta,
Buzadu, Prahova, Dambovita. Ialomita, Calarasi,
[lifov, Brasov, Covasna), fiind purtat, mai ales, in
tinuta de munca.

8 Elena Secosan; Paul Petrescu, Portul popular de sarbd-
toare, p. 64.

7 Hedwig-Maria Formagju. Portul popular din Romdnia.
p. 75.

Audnoe (Bugdu)
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Piese componente ale ansamblului
vestimentar traditional femeiesc

Géteala capului

@n ansamblul costumului, gateala capului,
care cuprinde elemente de veche traditie,
transmise din generatie in generatie, contribuie,
alaturi de celelalte piese constitutive ale portului
popular, la creionarea trasaturilor particulare
specific zonale, la definirea tipologiei portului
popular local.

In mentalitatea comunitatii rurale traditionale,
gateala capului, cu componentele sale: pieptana-
tura, categoriile de piese textile care protejeaza
capul, podoabele si accesoriile destinate impo-
dobirii si fixarii pe cap a acestora, constituia o
puternica marca diferentiala care indica aparte-
nenta la o anumita comunitate; in acelasi timp,
era un semn distinctiv al unor importante ocazii,
un semn care indica varsta, starea civila, sociala
si materiala a purtatoarei.

Fiecare zona etnografica a tarii se caracteriza
prin .gateli* specifice ale capului, pieptanatura,
piesele textile, ca si tehnica legarii lor fiind de o
mare varietate. !

! Indicam o bibliografie de specialitate, selectiva: R, Vuia,
Portul popular din Tara Halegului. Buc., 1926; Lucia Apol-
zan. Portul si industria casnica textila din Munt{ii Apuseni,
Bue.. 1944: T. Banaleanu. Portul popular din Tara Oasului,
ESPLA, 1955: C. Irimie. Portul popular din Tara Oliului,
zona Avrig. ESPLA. 1957: Gh. Focsa. Evolufia portului
popular din zona Jiului de Sus. ESPLA. 1957: N. Dundre,
Poriul popular din Bihor, ESPLA 1957; N. Dundare; Marcela
Focsa, Portul buciumanilor din Muniii Apuseni, ESPLA
1957; C. Irimie, Portul popular din zona Persanilor. Tara
Oltului, ESPLA, 1958; idem, Portul popular din zona Bra-
nului, Editura Meridiane, Bue., 1960: idem. Portul popular
din Tara Oltului. Zona Fagdaras. ESPLA. 1965; N. Dunare,
Portul popular din Tara Zarandului, Cluj, 1966: T. Bana-
teanu, Portul popular din regiunea Maramures. Zonele Oas.
Maramures. Lapus, Slatul Popular al regiunii Maramures.
Casa Creatiei Populare, 1966; N. Dunare, Portul popular
de pe Tamave, Casa Creatiei Populare a judetului Brasov,
1968; Hedwig-Maria Formagiu, Portul popular din Roménia,
Muzeul de Arta al RSR, Buc.. 1974; Tancred Baniteanu,
Arta populara bucovineand, Centrul de indrumare a creatiei
populare... al judetului Suceava, 1975.

& Dieptandatuna de fara (Hasaud)

[ntegrandu-se organic in complexul costumu-
lui popular, gateala capului prezinta un deosebit
interes artistic, dovedind, totodata, si o reala va-
loare istoric-documentara. Privite in evolutia lor,
aceste piese de port reflecta, ca si costumul
insusi, viata social-economica, gustul estetic al
epocii respective, intrepatrunderile ori iradierile
unor elemente venite din arii de culturd mai apro-
piate sau mai indepartate, preluate si prelucrate
in maniera proprie geniului creator autohton.

O analiza atenta a materialului cules cu prile-
jul cercetarilor intreprinse pentru Atlasul Etno-
grafic Roman releva existenta numeroaselor
modalitati de realizare a impletiturii — inceputa
fie de la carare, din dreptul fruntii, fie din partea
superioara a urechii, fie de la ceafda — totodata,
si existenta a numeroase variante de dispunere
a parului: purtat pe frunte, purtat liber, pe spate,
strans la ceafa, purtat pe crestetul capului sau
in jurul urechii.

3

Fata pieptanata cu chicalcise (MWeuntic 4 pusent)
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Fiecarei categorii de varsta (fetite, fete, neveste
si batrane), care corespunde celor patru etape
ale vietii (copilaria, adolescenta, maturitatea si
batranetea) si fiecarei etape de evolutie a portu-
lui popular le sunt proprii variante specifice in
ceea ce priveste pieptanitura si acoperamantul
capului, un rol important in conturarea acestora
avandu-l normele de ordin practic indatinate de
traditie si gustul estetic al purtatoarelor dintr-o
anumita zona.

Pieptanatura primului grup de varsta, care
cuprindea fetitele de pana la 14-15 ani, cunos-
tea modalitati de realizare si dispunere a impleti-
turilor care variau de la o zona la alta. Specifica
acestei prime categorii de varsta era maniera
rasucirii parului, din dreptul cararii, de la
frunte, pana in dreptul urechii, de unde pornea
impletitura propriu-zisa.

O mare frecventa au avut-o pieptanaturile cu
parul scurt, retezat pe frunte, cu una sau doua
cozi lasate liber pe spate ori cu doua cozi aduse,
in cununa, pe cap. De obicei. cozile se prindeau
la varf fie cu ata, fie cu fire de lana de diverse
culori, fie cu panglici policrome care atarnau pe
spate sau erau legate in funda.

O pieptanatura veche, avand o arie de
raspandire limitatd la zonele Hateg, Padurenii
Hunedoarei, Muntii Apuseni2, nordul Moldovei.

2 Lucia Apolzan. Portul si industria casnicd.... p. 99.

Pete ca chica (Fagez)

iar la fete in aceleasi zone, dar si in Bihor, a fost
cea mai cunoscutd sub numele de cioc sau
chica: parul din fala, despartit printr-o carare ce
pornea de la o ureche la cealaltd, se impletea
intr-o coada ce cobora pe frunte, pe sub urechea
dreapta, si se unea cu parul de la ceafa intr-o
coada lasata liber pe spate, In care se prindeau
panglici colorate.

Terminologia referitoare la cozi era extrem de
variata, coexistand, uneori, in aceeasi zona, mai
mulli termeni: chici, cosile, plete, moale. cojni-
cioare etc.

In multe zone, coada impletitd in crestetul
capului (realizatd numai cu parul din fati) avea
aceeasi denumire de mo{, extinsa uneori la
intreaga pieptanatura. asa cum consemneaza
chestionarele AER in judetele Caras-Severin,
Mehedinti. Dolj, Teleorman, Buzau, Arges.

Varsta de 14-15 ani coincidea, in majoritatea
zonelor etnografice ale t{arii, cu iesitul la hora si
integrarea intr-o alta categorie, intr-un alt statut
social, acela de fata, cu insemne specifice.

In pragul adolescentei, pieptanaturii i se
acorda o importantia deosebita, mai ales in zilele
de sarbatoare; fata purta intotdeauna capul
descoperit, parul, ca podoaba naturala, fiindu-i
pus cat mai mult in valoare.

Modalitatile de dispunere a cozilor — lasate
liber pe spate, intrepatrunse la ceafa, aduse in
cununa pe cap, rotite in jurul urechilor, stranse
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cu cozile impletite incepand de deasupra ure-
chilor si aduse pe crestetul capului, cu cozile
impletite de la ceafa si aduse pe crestetul capu-
lui sau cu cozile impletite deasupra urechilor,
aduse pe cap si infurnate la ceafa.

In zilele de sarbatoare, iar in unele zone etno-
grafice cu doua-trei duminici inainte de nunta,
pieptdnatura se completa cu cununite din flori
naturale sau artificiale, ori cu .gateli" compli-
cate, realizate din panglici, margele, oglinzi, ciu-
curi policromi de lana, pene de paun, monede,
podoabe ce constituiau semnul distinctiv al fe-
cioriei in cadrul comunitatii rurale traditionale.

Trecerea de la statutul de fata la cel de ne-
vasta avea loc a doua zi dupa nunti, in cadrul
ritualului cunoscut sub numele de invelitul sau
legatul miresei, cand tinerei femei i se schimba
pieptanatura, asezandu-i-se pe cap conciul, pe
care avea obligatia sa-l poarte din acel moment
toatd viata, pana la moarte, conciul si legatura
de cap fiind, de fapt, ,semnele" care marcau tre-
cerea femeii de la o stare civila la alta si avand,
sub acest aspect, un rol de simbol social.

Conciul constituia un suport confectionat din
cele mai variate materiale: crengi de mar, tei,
cires, paltin, trandafir, curpen, nuiele, papura,
tulpina de porumb, mucava, corn de vita, tabla,
sarma, os, panza, dimie, lana, par natural cazut
etc., cu dimensiuni diferite si o mare diversitate
de forme: circulara, semicircularad, ovala, tri-
unghiulara, in forma de coarne, tronconica. in
forma literei V etc. Inveliti in panzi sau lana,
suportii se asezau peste parul impletit, de obicei,
in doua cozi care se coseau, legau sau rasuceau
in jurul acestora.

Suportii — aceste piese intermediare intre
pieptanatura si piesele textile care acopereau
capul — au avut o larga arie de circulatie in
Banat si Transilvania, partial in Oltenia, Mun-
tenia si Dobrogea si cu totul izolat in Moldova. Ei
erau obligatorii pentru femeia maritata, avand
un vadit scop functional, de a strange parul si
a nu lasa sa alunece nici o suvita, de a-i da
intregului ansamblu al gatelii capului o anumita
forma si, totodata, de a fixa si sustine acoperito-
rile de cap, femeia supunandu-se unor stravechi
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Fiecarei zone etnografice a tarii ii este carac-
teristic un mod propriu de imbrobodire si, cu
toate ca se respecti unele canoane traditionale
in privinta invelirii capului, acoperitorile, prin
forma piesei, dimensiuni, materia prima, tehnica
de realizare, compozitia decorativa si cromatica,
dar si prin felul de asamblare, vadesc intotdea-
una multa artd si ingeniozitate.

Daca initial categoriile de piese care acope-
reau capul au avut practic un rol utilitar, de pro-
tejare impotriva conditiilor neprielnice de mediu,
cu timpul, ele au capatat si o valoare artistica,
ornamentald. Dincolo de functia practic-utilitara
si de cea estetica, acoperitorile au mai avut si
o pronuntata functie sociala, ele fiind semnul cel
mai evident de stare civila a femeii.

in cadrul ceremonialului de nunta, invelito-
rile dobandeau si o functie ritualica, simbolica,
de marca, funciie care a supraviefuit in unele
zone etnografice ale tarii pana aproape de zilele
noastre.

Prin diferite elemente — materiale intrebuin-
tate pentru confectionarea lor, structuri decora-
tive si cromatice, tehnici de legare —, invelitorile
de cap constituiau un complex de semne care
indicau varsta, starea civila, sociala si materiala
a femeii, adaptandu-se, ca forma si structura,
mediului geografic si ocaziilor in care se purtau.

)orof tessatel
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In practica de invelire a capului, surprindem
doud etape: aceea de sustinere a pieptanaturii
prin folosirea unor piese secundare, anexe, cu
un rol functional, care au primit diverse forme si
denumiri zonale: legdtoare, tulpan, fes, meche-
let, ceapsa, caifa etc., si aceea de invelire pro-
priu-zisa, peste acestea, cu o piesa textila, cum
ar fi stergarul, marama, basmaua etc.

Sunt elemente care apar in unele zone, cu rol
intermediar Intre pieptdnaturd si acoperitoare
(caita, ceapsd), iar In alte zone aceleasi piese au
rol principal, de invelitori propriu-zise.

invelitori legate liber la folosire> sunt sterga-
rul, marama (o varianta a stergarului), basmaua
si tulpanul triunghiular (o varianta a basmalei).

Stergarul reprezinta cea mai simpla forma de
acoperitoare, stand la baza tuturor sistemelor de
invelit capul femeilor in portul popular traditio-
nal de pe intreg cuprinsul {arii.

Tesut initial din canepa si in, iar, odata cu
introducerea bumbacului in gospodaria tara-
neascd, si din diferitele calitati ale acestei fibre:
bumbdcel, ata, sacaz, inisor, coton, izmir ete.,
stergarul cunoaste o larga arie de raspandire,
cuprinzand Muntenia, Oltenia, Moldova, partial
Transilvania si izolat Banatul si Dobrogea.

Daca forma morfologicd a stergarului, aceea
de dreptunghi, este identica in toate tinuturile
in care se poarta, in schimb dimensiunile, proce-
deele tehnice de realizare, structura decorativa,
modul de invelire sau de asociere cu alte piese
difera de la o zoni la alta, conturandu-se o serie
intreaga de variante.

Terminologia privind stergarul e deosebit de
bogata, coexistand, uneori, in aceeasi zona, mai
mulii termeni: peschir, panzaturd, minister-
gura, zabranic, zabrelnic, naframa, proboada,
tindeu, capatai, carpa lunga, carpa, felega etc.

Initial, sistemul compozitional specific sterga-
rului a fost simplu, constand doar in ornamente
liniare, vargi, dispuse in siruri paralele, pe lati-
me, perpendicular pe sensul firului de urzeala.
Registrele decorative constand din vargi simple
sau grupe de vargi la piesele mai vechi, precum
cele din Arges, Mehedinti, Gorj etc., realizate din
bataie cu fire de canepa si in, iar apoi si cu fire
de bumbac alb, mai gros, pentru a iesi in relief,
se concentrau inspre cele doua extremitati ale
piesei, trupul stergarului rimanand degajat. Intre
spatiile decorate si cele lipsite de decor se realiza

5 Ne-am insusit tipologia stabilitd de Hedwig-Maria For-
magiu in lucrarea Portul popular din Romania.
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un echilibru perfect, puritatea bucatii de panza
libera capatand virtuti expresive deosebite.

Cu timpul, ornamentica stergarului avand la
baza succesiunea ritmica de vargi a fost imboga-
tita la capete cu intercalari de ajur si alesaturi
cu motive geometrice, avimorfe, simbolice, skeo-
morfe si fitomorfe stilizate. Locul alesaturilor il
luau, cateodata, in zonele Olt, Arges, Muscel,
cusaturile realizate cu lanica divers colorata.

Spre deosebire de stergarele din celelalte zone
ale tarii, tesute numai in doua ite, stergarele mol-
dovenesti se teseau in 3-5-7-9, pana la 15 ite,
tehnica cerand multd indemanare si pricepere,
de aceea numai anumite femei stiau sa le teasa.

In comparatie cu decorul bogat al stergarelor
muntenesti, ornamentica stergarului transil-
vanean a fost mult mai redusa, limitandu-se la
cateva dungute in tonuri sobre ori la siruri de
mici elemente decorative cusute sau alese.

Stergarele banatene, confectionate din fir de
bumbac de cel mai subtire, au o decoratie con-
centrata la cele doua capete, cusuta pe fir, con-
stand in flori geometrizate dispuse pe latime, in
registre paralele.

Stergarul de cap s-a asociat, in unele zone, cu
alte piese precum: fesul, caita. ceapsa, basmaua.

_ Cosgtumul popular romanesc

Marama — varianta a stergarului — a atins
un inalt nivel de realizare tehnica si artistica
odata cu utilizarea borangicului in mediul rural.
Aria de raspandire a maramei de borangic, des-
tinatd indeosebi zilelor de sarbatoare, cuprin-
dea Oltenia, Muntenia, sudul Moldovei si sudul
Transilvaniei, coexitand in paralel cu stergarul.

Prin ornamentatia discreta, care se distingea
compact pe transparent, policrom pe ivoriu, sau
stralucitor — metalic — pe val subtire, marama
a atins o valoare artisticd remarcabila. Motive
ornamentale simple, interpretate ca elemente
singulare, repetate sau in diverse combinatii, au
dat nastere la o infinitate de sisteme decorative
in zonele Bran, Buzau, Prahova, Valcea etc.

Pe transparenta firului de borangic se reliefau
motivele geometrice sau floral-stilizate, alese cu
fire mai groase de bumbac, matase artificiala
sau lana. Rafinamentul coloritului era determi-
nat si de folosirea pe scara larga a subtilei game
monocrome, de ton pe ton.

In a doua jumitate a secolului al XIX-lea, in
unele zone din Banat, Transilvania si Moldova,
stergarul si marama au fost inlocuite cu basma-
ua procuratd din comert, ca urmare a influentei
exercitate de moda oraseneasca.

- i -
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Piege componente ale angamblului vegtimentar tradifional femelese

Basmaua, cunoscuta sub diferite denumiri —
naframa, chischineu, dermea, testemel, baris,
bariz etc. —, s-a generalizat, treptat, in intreaga
tard, intrand, de la sfarsitul secolului al XIX-lea,
in componenta portului popular romanesc.

Avand forma unui patrat, basmaua prezinta
o mare varietate, din punctul de vedere al mate-
rialului intrebuintat la confectionarea ei (bum-
bac, casmir, métase, stofa de lana, catifea etc.),
al dimensiunilor si cromaticii sale.

Prin modul de oranamentare: imprimate pe
toata suprafata sau doar pe margini, sub forma
unui chenar, impodobite cu cusituri policrome
dispuse intr-un singur colt sau in toate colturile,
sub forma unor buchete, ori presarate in mod
uniform pe tot campul, prin cromatica folosita si
prin modul de legare, basmaua marcheaza si ea
diferentieri de varsta si ocazii.

Pe langa functia practic-utilitara, basmaua
a avut si o functie simbolica, de ritual, ea fiind
utilizata in cadrul riturilor de trecere. La botez,
era folositd pentru purificarea moasei si a na-
sului, obicei consemnat de Emil Petrovici pentru
zona Alméjului.b

67 Apud Aristida Turcus. Portul popular romanesc.... p. 19.

41

in cadrul ceremonialului nuntii si al inmor-
mantarii, s-a pastrat chiar pana in zilele noastre
obiceiul de a se darui basmale cu o ornamentica
si o cromaticd adecvate imprejurarii (Banat si
Moldova).

O alta utilizare rituala a basmalei a semnalat
Damaschin Bojinca. In momentul in care o fatd
intra in joc, dupa anul de doliu, pentru a scapa
de razbunarea mortului, trebuia sa astearna pe
pamant o naframa, ca jocul s4 nu porneasca
direct de pe pamantul in care zacea mortul.”

Tulpanul, varianta de forma dreptunghiulara
a basmalei, este o piesa componenta a costumu-
lui popular din zonele de campie, fiind raspandit
si in toatd Dobrogea. Confectionat mai demult
din panza de canepa si in tesuta in casa si vop-
sita cu coloranti vegetali, sau din panza procu-
ratd din comert (indian, marchizel, nansuc,
madipolon, panza de gheata, panza inalbita,
panza topita, asa-zisa panza de Iasi), tulpanul
s-a purtat fie ca piesd independenta, fie pe sub
stergar sau marama, avand, in acest din urma
caz, rolul unei piese anexe.

Cunoscut sub diferite denumiri in zonele in
care se poartda — legatura cu gpifuri, legatoare,
cornurar, colt, batista, grimea, diurmea, carpa,
foita de carpa etc., tulpanul de sarbatoare se
omamenta, de jur-imprejur, cu margele mici,
viu colorate, cu fluturi metalici, sabac, dantela,
precum si cu colturi facute cu acul sau croseta.
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Ceapad de Paduneni

In unele zone, precum Mehedinti si Olt, piesa
a capatat si un rol ceremonial, fiind semnul
traditional de consacrare a tinerei fete in randul
femeilor casatorite.

O alta categorie de invelitori o constituie for-
mele fixe, de genul bonetelor: ceapsa si conciul.

Ceapsa, atestatd documentar in secolele al
XVIIl-lea si al XIX-lea, a constituit semnul dis-
tinctiv de stare civila al femeii maritate. Ea s-a
pastrat in portul traditional din zonele de munte
ale Banatului, bazinul Hategului si Padurenii
Hunedoarei, pana dupa primul razboi mondial.

Partile componente ale cepsei se teseau in
razboi din canepa, in, bumbac, lana, iar pentru
ornamentarea lor se utilizau fire de bumbac,
lana, matase, fir metalic, margele, paiete, sire-
turi si diferite galoane decorative.

Dupa forma si croi s-au conturat cateva sub-
variante avand un specific local-zonal: ceapsa
triunghiulara, tipica bazinului Bozovici-Almaj®,

8 Eftimiu Lepadus, Ceapsa si conciul..., p. 101.
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fesutd din canepa in doua ite si ornamentata
prin tehnica cusaturii sau alesaturii cu bumbac
mercerizat si cu lanica; ceapsa dreptunghiulard,
cu obada, raspandita in Valea Bistrei, confectio-
nata din panza de in sau bumbac, ornamentata,
ca si ceapsa triunghiulara, cu aceleasi motive
geometrice, bazate pe romb; ceapsa de forma
pentagonalda, cu obada, intalnita la vest de
Caransebes, inspre Resita si Bocsa, decorata cu
romburi in tehnica broderiei; ceapsa cu mununa,
specifica zonei Oravita; ceapsa cu doud coarne,
raspanditd in Hafeg, confectionatd din in sau
bumbac, cusuta cu lanica; ceapsa de forma co-
nica, asociata cu carpa alba de bumbac, tipica
pentru zona Padurenilor.

Poreme de cepae
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Conciul, cu variantele sale — conci cu gaitan,
conci cu bani, cealma si tulbent —, a fost carac-
teristic costumului femeiesc din zona de ses a
Banatului, coexistind, in multe zone, cu ceapsa.

Cercetatorii au fixat perioada de aparitie a
conciului — piesa de influenta orientala si sud-
dundreand, adaptata insa specificului portului
popular romanesc — intre deceniul al doilea si
al treilea al secolului al XIX-lea.?

Confectionat din bumbac, matase, fir (mai rar
land), la care se adaugd monedele din argint,
conciul are ca motiv predominant rombul, ala-
turi de care apar si elemente vegetale stilizate.
Prin finetea alesaturilor, realizate in tehnica
folosita la opregele costumului femeiesc, si a
broderiilor, prin asocierea unor materiale
diverse — panglici, galoane, dantele, monede,
flori artificiale, bucati de oglinda — conciul are
si rolul de podoaba, armonizandu-se, din punct
de vedere decorativ si cromatic, cu intregul
ansamblu al costumului banatean.

9 Eftimiu Lepadus, Ceapsa si conciul.... p. 101.

Cosgtumul popular romanegc

A treia categorie de invelitori o formeaza cele
compuse dintr-o parte fixda montata si valitori
liber asezate, purtate pe deasupra, ce prezinta,
dupa modul de asamblare a elementelor compo-
nente, mai multe variante: caita cu pomeselnic,
specifica portului batranesc din Fagaras, com-
pusa dintr-o boneta fixa, asociata cu o forma de
stergar; valitoarea cu ciurel, caracteristica por-
tului de straveche traditie din zona Sibiului,
alcatuita dintr-o tesatura fina, gofrata marunt,
suprapusa roata, in mai multe straturi, si din
ciurel — o tesatura de tul, de forma unui patrat,
brodata la colturi cu fire de matase sau lanica
colorata; valitoarea, raspandita in portul din
zonele Tarnavelor si Albei, o singurd piesa de
fapt, cu o parte fixa, infasuratd de doua-trei ori
pe un suport circular, cealalta parte fiind desfa-
surata liber.

Palaria constituie al patrulea tip de invelitori,
patrunsa in portul popular femeiesc din multe
zone ale (arii: Arges, Muscel, Prahova, Dambo-
vita, Bran, Tara Oltului, Mures, Tarnave, Sibiu,
Alba, Cluj, Bihor, Salaj, Bistrita-Nasaud, Timis,
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de Hacaud

nu numai ca urmare a climei si a influentei
modei orasenesti, ci, in anumite zone, si datorita
inrauririlor exercitate de costumul feudal de
curte asupra portului popular tarinesc, asa cum
au remarcat, in lucrarile lor, istoricii de arta.!0

Confectionate din fetru sau din paie, palariile
apar sub cateva variante, determinate de forma
calotei si a borului. Ele s-au purtat fie direct pe
par, fie asociate cu alte invelitori legate liber la
fiecare folosire: stergar, marama, basma, atat in
tinuta de lucru, cat si in zilele de sarbatoare.
Toate variantele de palarii erau impodobite cu
panglici, margele, sireturi, ciucuri, flori, galonase
in portul fetelor si al nevestelor tinere destinat
zilelor de sarbatoare.

Fesul, piesa de origine orientald, patrunsa in
portul popular femeiesc din Oltenia, Muntenia,
Dobrogea si Moldova — asa cum consemneaza
literatura de specialitate si materialul de teren
pentru chestionarele AER —, a indeplinit aceeasi
functie practicd de sustinere a parului, fiind
acoperit intotdeauna de stergar sau marama.

Totodata, in unele zone, cum ar fi Campia
Romanalfilor, Campia Brailei si {inutul Dobrogei,

fesul a constituit si un semn de distinctie
sociala, prin impodobirea lui pe marginea care
venea deasupra fruntii, vizibila de sub stergar
sau maraméa, cu monede din aur sau argint, in
funetie de posibilitatile materiale ale purtatoarei,
ori cu o bentitd ornamentata cu paiete aurii,
imitand monedele, sau cu fluturi si margele.

Fiind purtat pentru prima data in cadrul
ceremonialului de veche traditie cunoscut sub
numele de invelitul miresei sau legatul cu fes,
fesul a constituit si semnul de consacrare prin
care tanara fatd intra in randul femeilor mari-
tate, marcand noul statut pe care aceasta il
dobandea din acel moment.

Deosebirile de stare materiald erau pregnant
marcate in cadrul acestui ritual in care fetele
instarite primeau in dar de la nas fesul, in timp
ce fetele mai sarace inlocuiau aceastd piesa
costisitoare cu un glugus rosu, confectionat din-
tr-o bucata de tesatura de brau.!!

10 Corina Nicolescu, Istoria costumnului de curte..., p. 170.

11 Georgeta Stoica; Virgil Vasilescu, Portul popular din Gorj,
p. 45-46.
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Podoabele de cap

@ nvelitorile erau completate printr-o serie de
podoabe, accesorii din metal (argint, alama,
arama), sticla, piatra, os ete., destinate impodo-
birii si fixarii pe cap a acestora, care marcau
efectul decorativ al gatelii capului, conferind un
aspect sarbatoresc, o nota de stralucire si fast
intregului ansamblu vestimentar.

Astfel, in zona Mehedinti stergarul se asocia
cu asa-numitele paralute sau scalane — mici
monede de argint insirate pe lantisor, care atar-
nau in dreptul urechilor.12

Nevestele tinere din tinutul Harghitei isi im-
podobeau stergarul, in zlele de sarbatoare, cu
bolduri (ace cu gamalie mare) sau cu stalce (flori
artificiale), prinse in forma de cununa pe cap.!3

Intr-un mod asemanator se impodobeau si
femeile din zona Muntilor Apuseni, care purtau
pe cap conciul cumparat din targ, de forma unei
palarii din jolj alb, in care se infigeau cate 11-12
bumbuste — niste ace decorative mari din metal
auriu; peste conci, femeile isi legau naframa,
lasand vizibile aceste accesorii metalice.!4

In toate zonele, stergarul si marama se fixau
pe cap cu spelci — ace cu gamalie colorata.

In nordul Olteniei si Munteniei, marama se
purta cu fruntare — broderii, aplicatii de paiete,
margele, monede din aur sau argint, cusute pe
o bucata de catifea ori postav, numite si legatori.

In Tara Oltului, invelitoarea traditionala.
caila si pomeselnicul, se asociau, de asemenea.
cu fruntarul din panza neagri, impodobit cu
margele negre si coltisori.

In tinutul Dobrogei, baerul cu care se lega
fesul sub barbie era decorat cu bani de argint,
iar in partea superioara a urechilor se prindea
de fes o floare de bani, compusa din trei bani de
aur dispusi in forma unui triunghi. Dupa iesirea
din uz a acestei piese, femeile au continuat sa
poarte cordica de bani, pe care o legau sub barbie
si, de aici, o prindeau pe crestet, sub tulpan.1®

Calota velitoarei de Tarnave era impodobita
de jur-imprejur, formand un fel de cununa, cu
niste ace cu gamalie decorative, cunoscute sub
numele de {ante, de tip sasesc.

12 Maria Cioara, Contribufii la cunoasterea portului popular
Jemeiesc.... p. 11.

I3 #+» portul popular din jude{ul Harghita.... p. 11.

14 Lucia Apolzan. Portul si industria casnicd.... p. 118-120.

I5 Elena Secosan; Stelula Parau. Portul popular romanesc...,
p. 30.
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In Banal, ceapsa si conciul constituiau o podoaba
in sine, prin includerea in componenta lor a firului
metalic, a dantelei, a margelelor. a sireturilor, a
galoanelor ornamentale, ca si a monedelor — armo-
nizandu-se cu celelalte piese ale ansamblului vesti-
mentar femeiesc.

Elementele componente ale gatelii capului au
parcurs, in timp. o continua evolutie in formele de
exprimare arlistica. o continua innoire si imbogatire
ornamentala si coloristica. alaturi de formele
traditionale. complexe. aparand si forme noi, mai
simple si mai comode, care le-au inlocuit treptat pe
cele vechi, raspunzand cerinfelor mereu crescande
ale omului. Bogatia si diversitatea lor zonala sunt
rezullatul unor vechi tradilii si practici care s-au
transmis in cadrul comunitatii rurale de la o gene-
ratie la alta.

In aceasta sectiune, am incercat sa prezentam
gateala capului ca pe un ansamblu, un complex, un
intreg al infaiisarii exterioare a individului si a comu-
nitatii din care face parte si, totodata, sa analizam,
pe rand, toate componentele sale, precum si modul
lor de asamblare. Am (inut, totodata, sia subliniem
rolul de putlernica marca diferentiatoare, in cadrul
comunitatii rurale traditionale. al intregului complex
de gateala a capului.

Caita cu pomeselunic (Jara Faganaputui)
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Camasa

@ tabilirea unei tipologii a pieselor ce compun
un ansamblu vestimentar e necesara pentru
decantarea caracterelor etnice romanesti si evi-
dentierea trasaturilor specific-zonale, costumul
fiind un document cu certa valoare istorica si
artistica si reflectand modul de viatd al etniei
care-1 poarta.

O piesd de bazid a ansamblului vestimentar
femeiesc o constituie cdmasa, care a cunoscut
nenumarate variante morfologice-decorative,
determinate de sistemele de croiala, de modali-
tatile si procedeele de ornamentare.

Conserviand, pana aproape de zilele noastre,
atat sisteme arhaice de croiala, cat si stravechi
motive ornamentale, cdmasa a pastrat cel mai
bine trasaturile specificitatii noastre etnice.

Prin detalii de croiala, decor si cromatica, ea
a marcat, in comunitatea rurala traditional3,
statutul social si material al purtatoarei, varsta
acesteia, ocaziile si apartenenta la o anume zona
etnografica.

Elementul care se ia in considerare pentru
stabilirea tipologiei camasii e croiul: atat modul
in care sunt alcatuiti stanii (pieptii si spatele),
cat si felul de racordare a manecilor la stani —
din umar sau din gat.

In functie de aceste criterii, deosebim in por-
tul popular romanesc doua tipuri fundamentale
de camasi: camasa dreapta si camasa incretita
la gat, fiecare cu variantele sale. Aceste doua
tipuri au coexistat pe tot cuprinsul spatiului ro-
ménesc, frecventa lor variind de la o zona la alta

Camayd incnetita (Padunenc)

Camasa dreapta apartine fondului cultural
originar al umanitatii, avand ca prototip tunica,
atestatd de marturiile arheologice pe teritoriul
Europei centrale inca din epoca bronzului. 16

Cunoscuta la noi, dar si in dreapta Prutului,
sub denumirea de camasa bdatraneascda sau de
camesoi, camasa dreapta prezinta, in tot arealul
romanesc, o mare unitate morfologica si stilis-
tica, pe care i-o confera atat materiile prime din
care se confectioneaza — canepa, in, bumbac,
borangic —, varietatea si modalitatea de asociere
a fibrelor folosite, elementele de croiala si termi-
nologia referitoare la ele, cat si sistemul decorativ.

La camasa dreapta, se respecta principiul
croielii in foi drepte: o singura foaie de panza, in
care se practica la mijloc o despicatura pentru
introducerea capului, se trece din fata in spate
peste umeri, alcatuind trupul camasii. Manecile,
compuse fiecare din cate o foaie de panza, se
prind de stani in dreptul umerilor.

Prin croiala simpla, din trei foi dreptunghiu-
lare, initial fara guler, camasa dreapta are va-
loare de document in istoria costumului popular.
Aceastd forma arhaicd de croiald s-a pastrat
pana astazi la camasile moldovenesti din stanga
si din dreapta Prutului.

16 Hedwig-Maria Formagiu, Portul popular din Romania,
p. 31.
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Piege componente ale angamblului vegtimentar traditional femeiege L)

Data fiind ingustimea panzei care se {esea in
casa si a carei latime nu depasea 0,5 metri,
trupul camasii a fost largit ulterior prin intro-
ducerea in partile laterale a unor jumatati de foi
de panza, taiate fie pe lungime, fie in diagonala,
numite clini.

Pentru a-i da bratului o mai mare libertate de
miscare, a fost introdusa la subsuoara o bucata
de panza patrata sau triunghiulard numita
pavd, avand latura de 5-8 centimetri.

Manecile erau fie largi si libere la extremi-
tatea inferioara, fie stranse pe bratari de forma
unor bentite late de doua degete, incheiate cu
nasturi, fie terminate cu volanase.

Camasa dreaptd a fost initial fard guler,
rascroitd pe langa gat, iar mai tarziu cu un guler
ingust ca o bentitd, cu gura in fatad. Vargile,
prezente in textura panzei, realizate cu fibre de
diverse calitati, din care unele, colorate, au con-
stituit, de fapt, primul sistem decorativ.

Decorul geometric sau fitomorf stilizat este
foarte discret, fiind amplasat in acele locuri care
subliniaza liniile croiului: la gura camasii, in
dreptul umarului, la extremitatile manecilor, pe
poale si pe guler, cand acesta exista.

Camasa cu plated, raspandita pe intregul
areal romanesc, este varianta camasii drepte
patrunse in portul taranesc din a doua jumatate
a secolului al XIX-lea, sub influenta orasului.

Cdmasa incretita la gat, cunoscuta in lite-
ratura de specialitate sub denumirea de tip
carpatic, apare in sapaturile arheologice din
asezarile traco-ilirice, fiind reprezentata si pe
statuetele descoperite la Cucuteni, judetul Iasi,
la Vadastra, judetul Olt, dar si pe cele balcanice
de la Butmir sau Vinéa.

Prototipul camasii incretite, intalnit pana
astazi in portul popular femeiesc, apare pe
Columna lui Traian si pe Monumentul de la
Adamclisi din Dobrogea, la costumul unei femei
ilire din Croatia, ca si pe o steld funerari din
secolele III-IV d.C., conservata la Muzeul de
Arheologie din Zagreb.

Camasa incretitd la gat continui, asadar,
traditii morfologice apartinand culturii iliro-
traco-dacice. Aria de circulatie a acestui tip de
camasa cuprinde tari din Europa Centrala si de
Sud-Est (Slovacia, Moravia, sudul Poloniei,
Ucraina transcarpatica, Bulgaria, Serbia).!?

Ea se poartd pe intreg spatiul locuit de
romani, cu exceptia Maramuresului, a Dobrogei
si a estului Baraganului.

17 Tancred Banateanu, Arta populard bucovineana, p. 283.
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Camasa incretita la gat se croia din patru foi
de panza drepte: doua pentru stani si cate una
pentru fiecare maneca. Gura piesei se formeaza
prin adunarea in creturi a intregii latimi a sta-
nilor si a partii superioare a manecilor. Forma
arhaica a acestui tip de cimasa o intalnim si
astazi in spatiul moldovenesc, din stanga si din
dreapta Prutului, creturile camasii fiind stranse
in jurul gatului cu o atd de cdnepa sau de in
numita brezarau. Gulerul, ingust ca o bentita,
aplicat peste incretiturile de la gat, a aparut
ulterior.

Manecile erau fie largi, libere la extremitatea
inferioara, fie stranse pe ata, printr-o incretitura
similard cu aceea de la gura gatului, fie prinse
intr-o bentita sau terminate cu volan.

Motivele ornamentale erau plasate pe maneci,
in cele trei registre tradit{ionale (alti{d, incret,
rauri), pe piepti (de-o parte si de cealalta a gurii
camasii), pe spate si pe poale.

Alte sisteme de ornamentare a manecilor
acestui tip de camasa sunt caracteristice Tran-
silvaniei si Banatului.

Atat utilizarea unor fibre colorate cu calitati
estetice deosebite, a fluturilor si a margelelor
viu colorate, a firului auriu si argintiu, pentru
a contura, delimita si evidentia portiunile deco-
rate, cadenta petelor de culoare ce alterneaza cu
spatiile albe ale fondului, cat si dinamica alter-
nantei dintre suprafeiele decorate si cele lipsite
de ormamente amplifica valoarea artistici a
camasii, fiecare piesa constituind un unicat al
tezaurului artei populare romanesti.

Multiplele functii pe care le-a avut cAmasa —
marca de identitate etnica si zonala, semn care
indica varsta, ocaziile, starea civila, sociald si
materiala a purtatoarei, dar si functie simbolica,
rituala, in ceremonialul nuntii — reliefeaza im-
portanta deosebitd a acestei piese in complexul
ansamblului vestimentar femeiesc.

Camaya incnetita la gat (Valea Bt — Banat)
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Modalititi de asociere
a pieselor complementare

@ ategoria acoperitorilor imbracate peste poalele
camasii femeiesti cuprinde un mare numar de
piese si cunoaste diferite scheme de asociere.

In structura ansamblului vestimentar femeiesc,
piesele complementare se poarta fie independent, ca
piese de-sine-stitatoare, fie in asociere cu alte piese,
care au, insa, aceeasi functie — de acoperamant al
poalelor camasii.

Daca urmarim modul de asociere a acoperitorilor
la nivelul intregii tari, constatam ca ele se combina
atat cu piese din cadrul aceleiasi categorii a invelito-
rilor partiale (de exemplu: catrin{@ cu catrinta,
catrinta cu opreg. catrin{a cu sort, opreg cu opreg),
cat si cu piese apartinand unei alte categorii {aso-
ciindu-se o acoperitoare integrald cu una partiala:
vélnic cu catrint@, fota cu catrintd, fusta cu catrinta,
fusta cu sort, androc cu catrinta, androc cu sor{).

Asocierea pieselor complementare este deosebit
de variata si structureaza, de fapt, variantele local-
zonale ale tipurilor principale de costum.

Catrinta — acoperitoare partiala — cunoaste mai
multe forme morfologice: catrinia compusa dintr-o
singura foaie, catrinta formata din doua foi cusute
pe orizontald si catrinta alcatuita din doua foi unite
pe verticala, [recventa cea mai mare dovedind-o
catrinta compusa dintr-o singura foaie.

Sustinuta in talie de cingatori, catrinta se poarta
fie pereche, una in fata si alta in spate, de aceleasi
dimensiuni sau inegale in privinia lungimii si a lati-
mii (acest mod de asociere cunoscand cea mai mare
arie de raspandire), fie independenta, peste poale, in
fata acestora (Oas, Bihor, Arad), fie asociata cu alte
elemente de port, cum ar fi opregul cu franjuri, fota,
valnicul, sortul, fusta.

Opregul cu franjuri, subvarianta a catrintei, ale
carui elemente componente — petecul (partea
tesutd) si franjurii — difera de la o zona la alta ca
dimensiuni, compozitie decorativa si cromatica, s-a
purtat pereche, in fata si in spate, inainte de anul
1900, dupa care s-a purtat numai in spate, fiind
asociat, in fata, cu catrinfa (judetele Timis si Caras-
Severin).

Sortul, o alta subvarianta a catrintei, s-a purtat
intotdeauna in fata, fie independent, ca piesa de-
sine-statitoare (Satu Mare, Bihor, Salaj, Arad,
Hunedoara), fie in asociere cu alte elemente de port:
catrinta, fusta, androcul.

Fota prezinta si ea forme morfologice diferentiate:
Jfota dreapta, de tip clasic, ce infigoara strans corpul,
si_fota creaia. Ea se poarta, de obicei, independent
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in majoritatea zonelor in care este frecventa. dar
si in asociere cu catrinta intr-o arie limitata la
judetele Arges si Valcea. Atunci cand se combina
cu catrinta, fota este de dimensiuni mai mici,
fiind, de fapt, o asociere de stricta dependenta
morfologica si decorativa.l8

In privinta fotelor crete, ele prezinta cateva
subvariante cunoscute sub numele de fota de
Prahova, fota de Moieciu si pesteman de Vlasca.
Asemanatoare unor fuste crete, aceste piese se
integreaza indeosebi portului de iamma, fiind con-
fectionate din una sau doua bucati de {esatura
dreptunghiulard, incretite sau plisate.

Observam si in cazul pestemanului — ca si la
catrinta si opreg, care sunt desemnate, uneori,
pe plan local, cu acelasi termen —, ca acest
cuvant de origine turca, patruns si in celelalte
limbi din sud-estul Europei, indica piese cu o
forma si un decor aparte, circuland nu numai

18 Hedwig-Maria Formagiu, Portul popular din Romania,
p. 75.

Ausamble vestimentar cu pegteman (Viagea)

pe valea Dunarii (Vlasca), ci si in alte zone, cum
ar fi Bacaul (Orbeni, Racaciuni, Scurta), Timisul
(langa Timisoara) sau Dambovita (Targoviste).

Trebuie acordata o mare atentie, deci, pe de
o parte, terminologiei incetdtenite in literatura
de specialitate, iar, pe de alta parte, celei uzitate
pe plan local-zonal, acelasi termen putandu-se
referi, de la o zona etnografica la alta si chiar in
cuprinsul aceleiasi zone, la piese foarte diferite
ca structura morfologica si ornamentala.

In alta ordine de idei, trebuie sa remarcam si
faptul ca unele variante, cum ar fi costumul cu
fota si catrinta sau cel cu pesteman si catrinta,
sunt mai recente prin modul lor de asociere a
pieselor, o serie de stampe si desene ce dateaza
din secolele al XVIII-lea si al XIX-lea prezentand
aceste piese fara catrinta in fata.

Valnicul, un alt tip de acoperitoare integrala
a poalelor camasii femeiesti, ce apare ca o fusta
neincheiata, se poarta fie independent, fie in
combinatie cu catrinta, fiind — ca si in cazul
fotei cu catrinfa —, o asociere de stricta depen-

WWW.cimec.ro



03

denta structurala si decorativa (judeiele Mehe-
dinti, Gorj, Valcea. Dolj. Olt, Arges).

Celelalte acoperitori integrale — fusta si
androcul — care prezinta diferentieri numai in
privinta materialelor din care sunt confectionate,
a modului de ornamentare si a ocaziilor in care
se poarld (fusta decorata e deslinatda mai mult
zilelor de sarbatoare, iar androcul constituie, de
obicei, {inuta de lucru, cu exceptia androcului
din zona Bacau), forma [iind aceeasi, se poarta
fie independent. fie in combinatie cu catrinta sau
cu soriul.

Aria de raspandire a lipului de costum cu
fusta si catrinla cuprinde — asa cum releva
cheslionarele AER — judelele Braila. Tulcea.
Constanta. Buzau. Calarasi. Giurgiu, Brasov.
Timis. Maramures.

rusta asociala cu sortul este tipul de costum
intalnit in aproape toate zonele tarii.

Aria de raspandire a costumului cu androe si
catrinta se limiteaza la zonele Tulcea, Constanta,
Calarasi, lalomita, Brasov, iar a celui cu androc
si sort. la zonele Covasna. Brasov, Prahova,
Dambovila si Buzau.

Exista. in costumul popular romanesc, si va-
riante care indica existenia unor stranse legaturi
cu popoarele invecinate. a unor influente reci-
proce exercitale, pe parcursul limpului, intre
costumul popular romanesc si. de exemplu. cel
slovac, din nord-vestul {arii (Oas, Bihor, Arad).
Asllel, costumul cu poale incretite si catrinta
sau sorl, purtate numai in fala. spatele poalelor
camasii ramanand descoperil, se abale de la
canoanele slabilile si transmise prin traditie de
la o generalie la alla, care cereau acoperirea
obligalorie a poalelor camasii, atat in [aia, cal si
in spale, pentru [emeile maritate.

O exceplie de la aceasta regula se intalneste
— asa cum indica malterialele de teren —, numai
in portul popular specilic fetelor din Tara Ol-
tului, Salaj, Valcea. dar si din Banatul romanesc
si sarbesc, [apt care demonstreaza ca existau si
norme culturale proprii anumitor zone, care pre-
cizau modalitatile purtarii unor piese de catre
anumite categorii de varsta, pentru a le sublinia
statutul in cadrul comunitaiii tradit{ionale
respective.

Modalitatile de asociere a pieselor care imbra-
cau trupul femeii ii puneau in valoare zveltelea.
rotunjimea soldurilor si gingasia taliei, creand
rafinate ansambluri vestimentare, cu o evidenta
structura sculpturala.
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Podoabele gi GijuteriiCe populare

@ are prin cate maini, {ari si perioade istorice
au trecut pretioasele monede, cu steme si
efigii de imparati, inainte de a fi insirate pe firul
unei salbe {aranesti?

Intotdeauna podoabele au depasit frontierele
si stilurile de viala care separa diferitele etnii,
conferind ansamblurilor vestimentare femeiesti.
purtate in zilele de sarbatoare sau in ocazii cere-
moniale, o nota de stralucire si fast.

Podoabele au parcurs un drum lung, de la
valoarea magica la slatutul de semn distinctiv,
marcand sexul, varsta, ocazia si starea civila a
celei care le purta.

Diversitatea materiilor prime folosite (aur,
argint, arama, alama, cositor, aluminiu, plumb,
bronz, coral, sticla, piatra, os), ca si procedeele
tehnologice intrebuintate, diferite de la un mate-
rial la altul si de la o categorie de obiecte la alta
(topit. turnat. batut la rece. batut la cald. calire,
taiere, incizare, stantare, incrustare in lemn, in
0s. combinare cu sticld, os, margele). ne pot da
o idee despre multitudinea produselor create
prin intermediul tehnicilor traditionale de catre
mesterii populari.

In privinta metalelor pretioase, aurul si argin-
tul au fost procurate pe doud cai: pe de-o parte,
prin sistemul arhaic, atestat de numeroase docu-
mente, al spalarii nisipurilor aurifere de munte
si al extragerii aurului, iar, pe de alta parte, prin
prelucrarea monedelor de aur si de argint.

Arta confectionarii si ormarii podoabelor a
evoluat diferit de la o provincie istorica la alta.
Daca in Tara Romaneasca $i Moldova evolutia
a fost mai lenta si axata pe tehnici stravechi, in
Transilvania ea a cunoscut un avant deosebit,
datorat, printre altele, contactului si schimbu-
rilor culturale ale romanilor cu celelalte etnii.

Si in lumea satului, podoabele constituiau un
insemn al opulentei, marcand poziiia purtatoarei
pe scara ierarhicd a societatii, apartenenta ei la
un anumit grup social. Podoabele au constituit
semne de recunoastere, simboluri ale identificarii
membrilor apartinand categoriei respective, care
se obligau sa le poarte in diverse imprejurari.

Disocierea pe care Georgeta Stoica o face in
lucrarea ei! intre podoabe si bijuterii ni se pare
a fi cea mai operanta cand ne raportam la lumea
satului care, nefiind unitara in perioada feudala
si postfeudala, le-a purtat si pe unele si pe altele,
in functie de pozitia social-economica.

Daca patura suprapusa si-a permis sa-si
impodobeasca vesmantul cu bijuterii realizate
din materiale pretioase — aur, perle veritabile,
margdritare, multe procurate din strainatate —,
cei cu stare economica mai modestd au imitat

I Georgeta Stoica, Podoabele populare romanesti, p. 6.
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aceste podoabe, confectionandu-le din materiale
ieftine: arama, aluminiu, sticla, os, piatra, lemn,
ceramicd. Diferind in privinta materialelor din
care erau confectionate, a formei si a decorului,
podoabele si bijuteriile au corespuns, deci, cate-
goriei sociale care le purta.

Salbele alcatuite din monede de aur si argint
au fost cele mai pretioase bijuterii utilizate in
lumea satului, marcand net apartenenta purta-
toarei la o anumita categorie sociala. Ele consti-
tuiau valori in sine, mentionate in foile de zestre.

In agezarile rurale de campie din sudul tarii,
numarul siragurilor de galbeni care alcatuiau
salba de aur indica starea materiala a purta-
toarei. Salba de mahmudele se compunea din
unul pana la patru galbeni mari, asezati la
mijloc, si din icusari (galbeni marunti) in parti,
cusufi pe o panglica neagra sau insirati pe lant.

Daca la origine portul din Sacele si din Scheii
Brasovului a fost mai modest si unitar pentru
intreaga populatie, conditiile materiale mai bune
la care au ajuns, cu timpul, unii dintre locuitorii

e A o
celor doua subzone i-au determinat sa recurga
la materiale de import, podoabe scumpe din aur
si argint, si sa-si confectioneze costume foarte
somptuoase, elegante si costisitoare. prin care
au incercat sa se diferentieze de ceilalti locuitori
din Tara Barsei.

Astfel, la Sacele si Scheii Brasovului, femeile
bogate purtau ghiordanul, o bijuterie compusa
din galbeni mari si mici insirati pe o panglica de
catifea neagra, cu marginile rosii. Numarul gal-
benilor ajungea pana la 16, indicand statutul
social-economic al purtatoarei.?

Un articol din Gazeta Transilvaniei descria,
in 1929, frumusetea si opulenta portului feme-
iesc scheian: .0 minunati podoabi este acest
port cu rochiile lungi si din brocate de matasuri
grele, cu veste gatile cu bumbi pretiosi, cu
branele minunate incheiate in paftale de metal si
semanate cu pietre scumpe, cu salbe de galbeni
la gat, cu mantale de atlasuri grele, gatite cu
blanuri, agsa-numitele malotele".3

Podoabele alcdtuite din bani de aur indepli-
neau functii ceremoniale, fiind purtate cu ocazia
nuntii de catre mireasa. ele constituind semnul
social cel mai distinctiv care indica statutul
acesteia in cadrul comunitatii respective: ,Ca
mireasd, a pasit pragul bordeiului cu salbad cu
sase galbeni la gat. intr-un an, numai intr-un
an, de la sase, salba a crescut la noua galbeni.
La casa oricui, necum a unui sarac, salba de
aur e avere, nu fleac. N-are oricine salba".4 Este
descrierea relevanta a realitatilor etnografice
teleormanene, pe care ne-a lasat-o scriitorul
Zaharia Stancu, in romanul sdu Descult.

Podoabe complexe, extrem de scumpe, alca-
tuite din bani de aur, purtau si fetele mai insta-
rite, iIncepand de la varsta de 14-15 ani, in satele
situate mai ales pe linia Dunarii.

Mesterii din Turnu Magurele erau specializati
in confectionarea unor asemenea podoabe cos-
tisitoare, cum a fost conciul de bani. De forma
unui cerc, inalt de trei degete, confectionat din
aba si captusit intotdeauna cu un material rezis-
tent, conciul se prelungea la spate in colt, pana
la talie, avand cusute pe toatd suprafata siruri
de galbeni. Pe marginea din fata si pe partile
laterale ale conciului se coseau, de asemenea,
siruri de galbeni.

2 Moroianu, George, Chipuri din Sdcele, p. 10.

3 Cf. Georgeta Stoica; Olivia Moraru, Semne de recunoas-
tere..., p. 340.
4 Zaharia Stancu, Desculf, p. 7.
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Fiind o piesa obligatorie, cu semnificatie ri-
tuala, conciul de bani avea, totodata, si o functie
social-economica, fiind simbolul avutiei.®

Conciul continua sa fie purtat si de femeile
maritate, la mari sarbatori: .Duminica la hora,
la nunti ori la botezuri, cand isi imbrica straiele
de sarbatoare, bunica purta conci pe cap. Con-
ciul bunicii, batut in galbeni. Zornaiau galbenii,
cand salta in sbucium, hora. In urechi, sapte
icusari de-o parte, sapte de alta, insirati in fir de
matase, ii bateau umerii. Grei icusarii — aur
curat!".6 Informatia literara vine si completeze,
astfel. materialele culese de etnografi pe teren,
oferind o imagine vie, deosebit de plastica, a efec-
tului vizual si sonor produs de stralucitoarele
podoabe.

La joc, fata mare din satele romanesti ale Ba-
natului sarbesc purta pe cap o podoaba extrem
de costisitoare si complexa, in alcatuirea careia
intrau monede de aur si argint, paiete, flori na-
turale si artificiale, panglici lungi de matase,
menita sa-i confere, la acea varsta, forta, putere,
vitalitate. Astfel, de mot (parul din fata despletit
se strangea in crestetul capului si se lega cu
funda) se prindea asa-numitul fruntar, confec-
tionat dintr-o bucata de carton lunga de 15 centi-
metri si latd de 5 centimetri, invelitd in somot
(catifea) sau in métase neagra. Pe mijlocul frun-
tarului se coseau 4-8 galbeni mici sau coroane
de argint, pe margini se fixau ghiocei (paiete),
iar in partea superioard si inferioara a acestuia
se prindeau flori artificiale. In partea dreapta
a fruntarului se puneau flori naturale: busuioc,
gherghine, trandafiri (care trimit spre un simbol
vegetal extrem de vechi, pomul vietii, cu toate
conotatiile sale magice), iar in partea stanga se
fixa un pup — ornament realizat dintr-o panglica
rosie sau roz, incufati (,cu clinuri®) si lasata
libera, fara paturi (cute), pe o portiune de 20 de
centimetri, spre capat.”

La costumul ceremonial de nunta din tinutul
Padurenilor, se purta neaparat baierul cu bani,
o podoaba realizata din monede mari de argint.

Taleri din aur si argint purtau la gat miresele,
nunele si femeile instarite din nordul Moldovei.

Buciumanii din Muntii Apuseni, prin modul
de obtinere a mijloacelor de trai, prin bogatiile
aurifere ale subsolului, au cunoscut o evolutie
social-istorica aparte, care s-a reflectat pregnant
si in vestimentatia lor, portul buciuminesec fiind
expresia superioritatii economice dobandite de
locuitorii acestei zone miniere aurifere.

Un bun cunoscéitor al realitatilor din Muntii
Apuseni, B. Havasi (Lukacs), sublinia, in a doua
jumatate a secolului al XIX-lea, somptuozitatea
si eleganta portului buciumanesc: .....femeile cu
catrinte de méatase, cu podoabele de aur si argint
la gat si peste mijloc, cu degetele incarcate cu
inele, cu dantele si cu matasuri peste tot".8

Cercetarile de teren intreprinse de noi in vara
anului 1988 in Buciumanime au relevat faptul
ca femeile mai instarite purtau podoabe extrem
de scumpe, aduse de la Viena: cercei de aur
cu perle veritabile si cu rubin mare in centru,
cercei in forma de frunze sau de struguri, inele,
brose de aur, lanturi cu medalioane din aur si
pietre pretioase.

5 Maria Cioara-Batca; Vlad Batca, Zona etnografica Teleor-
man, p. 126.

6 Zaharia Stancu, Desculf, p. 7.
7 Informatoare Marioara Sarbu. 70 de ani, Uzdin.

8 Cf. Nicolae Dunire; Marcela Focsa, Portul buciumanilor
din Mun{ii Apuseni, p. 8.
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Podoabele de bani purtate pe cap, la gat, in
urechi, la mana sau sub forma cordoanelor montate
pe un fir metalic, lantisor, snur, panglica sau pe un
suport realizat din piele colorata. din catifea groasa
ori din matase au avut cea mai mare frecventa, fiind
generalizate in portul popular, pe tot cuprinsul {arii.

Au excelat, prin bogatia si diversitatea bijuterii-
lor confectionate din monede, asociate uneori si cu
margele venetiene, placute de metal, de margean
sau de coral, Banatul, Bihorul, Crisana, Oasul.
Maramuresul, Nasdaudul, Padurenii Hunedoarei,
Moldova de nord, Campia Brailei, Dobrogea, Teleor-
manul si Oltenia.

Colierele de coral, cunoscute in termeni locali sub
denumirea de ,zgarzi scumpe”, aduse din Boemia
sau din Austria, erau purtate, in cursul secolului al
XVIll-lea si in prima jumatate a secolului al XIX-lea,
in Maramures si in Oas, numai de fetele si nevestele
de nemesi — mica nobilime sateasca —, iar apoi de
patura instarita.

Compuse din 20-30 de siruri de margele, lucrate
din nuclee de corali, ele se montau in inele de argint,
fiecare sir avand in centrul sau cate un margean.
Valoarea unei astfel de .zgarzi scumpe®, care
cuprindea si monede de aur si argint, echivala cu
pretul a catorva perechi de boi. In nordul Moldovei.
in Hunedoara si in tinuturile graniceresti ale Na-
saudului, colierele de coral au fost purtate sporadic,
fiind montate in inele de alama sau cositor.

Margelele de coral se asociau, de multe ori, cu
margele venetiene, rozete si cruci turnate din bronz,
cu un bogat decor incizat, ori chiar cu bani de argint.

O pregnanta functie sociala au avut si margelele
venetiene de sticld sau de ceramica, originale sau
imitate dupa cele de Murano, aduse de negustori
din Italia sau Boemia ori lucrate in cadrul manufac-
turilor de sticla, hutele din Bihor, de catre colonistii
cehi si slovaci stabiliti aici. Pretul lor fiind foarte
ridicat, ele erau accesibile numai paturilor sociale
instarite. in Transilvania, culorile preferate erau ne-
grul, albastrul si visiniul, iar in Moldova, galbenul,
albastrul deschis si albul.

Margelele aveau incrustate motive geometrice
(cercuri, puncte) sau fitomorfe, fiind prinse uneori
intr-o monturd metalicd. Patura avuta din Bihor
asocia margelele venetiene cu monede mici de argint
si cu rozete lucrate din sarma filigranata.? Sub
forma unor crengute de margean (pe un sir sau
doua), ele au fost purtate si in Oltenia, Muntenia si
Dobrogea.

9 Elena Secosan; Paul Petrescu, Portul popular de sarbdtoare. ...
p. 67.
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In afard de bijuteriile confectionate din metale
pretioase, in unele enclave etnografice din tara (Hu-
nedoara, zonele subcarpatice ale Moldovei, Bistrita-
Nasaud, Beius. Valea Muresului superior. Vrancea
etc.), prelucrarea artistica a metalelor semipretioase:
arama, alama, cositor si bronz, sub forma podoabe-
lor taranesti, confectionate si purtate de oamenii
locului, a cunoscut, in trecut, o frecventa mai mare.

Dintre aceste zone s-au remarcat, pana in zilele
noastre, Padurenii Hunedoarei, una dintre cele mai
originale si arhaice zone, care s-a specializat in
mestesugul prelucrarii artistice a alamei si cositoru-
lui. Mesterii locali au confectionat dupa o straveche
tehnica o serie de obiecte de podoaba: lanturi, chei,
inele, {inte, ace de ceapsa, purtate intr-un fel unic
in cadrul costumului femeiesc padurenesc.

Se poate presupune cd aceste podoabe — care
prezinta similitudini evidente cu obiectele din metal
caracteristice epocii dacice — au avut ca prototip
piesele descoperite de arheologi, pe teritoriul tarii
noastre, in tezaurele dacice.!? Legate de mentalitati
si credinte demult disparute — cultul fertilitatii —,
aceste podoabe si-au pierdut vechile semnificatii,
valoarea lor reducandu-se la aceea de atribute deco-
rative, de accesorii ale costumului femeiesc.

In partea nordica a {arii (Moldova si Transilvania)
s-a pastrat doar tehnica confectionarii tintelor de
cositor care decorau curelele barbatesti din piele, a
agrafelor de cojoace si a discurilor care impodobeau
chimirele purtate de ciobani.

Tot din metale semipretioase se confectionau si
inelele bucovinene de logodna, cu disc, gravate cu
motive geometrice de tipul cercurilor concentrice, al
rozetei solare si al stelutelor asimetrice.

In ornamentarea obiectelor din metal, s-au con-
servat stravechi motive, simbolice in continut, avand
la baza: punctul, cercul (ce aminteste cultul solar],
linii drepte sau curbe care, grupate in unitati, pot
sugera arborele vietii. Aceste elemente decorative
formeaza fondul de baza al vocabularului plastic
comun intregii arte populare romanesti.

Forma obiectelor confectionate din alama si cosi-
tor se obtinea prin procedee arhaice, ceea ce denota
stravechea tradifie in prelucrarea metalului de pe
aceste meleaguri. Metalul topit era turnat in tipare
de pamént, respectiv de piatra, apoi obiectele se
scoteau din tipare, se curatau prin pilire si se orma-
mentau prin gravare si incizare cu unelte simple,
rudimentare. Inelele din cositor si acele de ceapsa se
decorau prin incrustare cu materiale colorate.

10 Elena Secosan: Paul Petrescu. Portul popular de sarbatoa-
re..., p. 67.
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Printre cele mai raspandite podoabe, intalnite la
toate categoriile de varsta, erau margelele realizate
din cele mai diverse materiale: piatra, lemn, os, sti-
cla. Din margele méarunte policrome s-a realizat
latitarul, zgarda ori zgardanul, predominante fiind
motivele geometrice: zaluta, carligul, furca, coarnele
berbecului, prescura, roata, ciutura.

In satele maramuresene, femeile, indiferent de
varsta, isi infrumuseteaza si astazi portul de sarba-
toare cu zgardane din margele colorate, insirate pe
ate si impletite artistic. Latimea zgardanelor difera
in functie de model, dar si de varsta purtatoarei,
batranele avand la gat zgardane inchise la culoare si
inguste, ca si cele ale fetitelor (la care, insa, marge-
lele sunt viu colorate). Latitarele se poarta, de obicei,
cu marginile drepte. Sunt, insa, si tinuturi, precum
Bucovina, Hunedoara si Bihor, unde fetele si neves-
tele tinere poarta latitare late, cu margini in colturi.

Spre deosebire de latitarele maramuresene, care
au o cromatica vie, podoabele de margele din satele
bucovinene — asa-numitele ghiordane — se carac-
terizeaza printr-un colorit sobru, dominat de ocru,
negru si brun inchis. Culorile deschise (alb. rosu.
verde, albastru etc.) sunt utilizate pentru reliefarea
conturului compozitiei decorative. Predominante
sunt si aici motivele ornamentale geometrice, cea
mai mare frecventa avand-o rombul, s-ul si x-ul.!!

Indiferent de forma lor, latitarele s-au armonizat,
din punct de vedere decorativ si cromatic, cu celelalte
piese componente ale ansamblului vestimentar
femeiesc, amplificandu-i valoarea estetica.

Finetea si frumusetea decorativd a podoabelor
taranesti reflectd capacitatea creatoare si maiestria
artisticA a mesterilor populari care, in realizarea lor,
au tinut seama intotdeauna de traditiile si de gustul
populatiei locale, ca si de formele ornamentale domi-
nante, la acea epoca, in cadrul comunitatii rurale
respective. Primatul stilului si, totodata, al valorilor
artistice cristalizate in decursul timpului si-au pus
pecetea si pe arta confectionarii podoabelor.

11 Tancred Banateanu, Arta populard bucovineand. p. 329.

Padureanca parntind fodoabe tradifianale

WWW.cimec.ro






AR

2

S

ol

WWW.cimec.ro




Tipologia pieselor componente ale
ansamblului vestimentar 6arbitesc

@n comparatie cu costumul popular femeiesc, cel
barbatesc prezintd, in linii generale, o mai mare
unitate atat sub aspect morfologic, cat si din punct
de vedere decorativ, concretizandu-se printr-o struc-
turd simpla, dar nu lipsita de eleganta, printr-o
ormamentatie discreta, grupata cu finefe si discerna-
mant, printr-o gama cromatica sobra si armonioasa.

Costumul barbatesc s-a dovedit mai conservator
decat cel femeiesc, traversand multe generatii fara
sda suporte modificari esenfiale — un costum
functional, perfect adaptat mediului geografic in-
conjurator, care permite identificarea indeletnicirii
si, totodata, a apartenentei zonale a purtatorului,
reflectand intr-o mai mare masura legatura stransa
cu nevoile practice ale vietii.

Acoperamantul capului

iesele de bazad pentru acoperirea capului au

fost, in intreaga tara, caciula (iama) si palaria
(vara), elemente componente ale portului barbatesc
traditional care au cunoscut, de-a lungul timpului,
numeroase variante morfologice in functie de mate-
riile prime din care au fost confectionate, de croiala
si de modul de purtare.

Caciulile din blana si palariile din paie erau con-
fectionate, in genere, de mesterii specializati ai sate-
lor, ele fiind lucrate uneori si in cadrul gospodariei
taranesti, iar palarile din postav erau produsul
industriei manufacturiere, care tinea cont, insa, de
preferintele locuitorilor si de traditiile local-zonale.

Palariile din paie se confectionau in gospodarie,
dar existau si mesteri specializati care le lucrau in
ateliere.

In trecut, lungimea si purtatul parului, forma si
culoarea pieselor care acopereau capul aveau o sem-
nificatie sociala. Astfel, in timp ce nemesii din Tara
Hategului purtau parul tuns scurt, iobagii il purtau
lung, impletit din dreptul urechilor in doua chici.

Pentru a se deosebi de categoria sociala a iobagi-
lor, nemesii purtau iama caciula din blana neagra
de miel (oile negre erau mai rare), ascutita, cu motul
lasat intr-o parte, sau tesitd pe mijloc.

T

Costum banbatese tradigional,
e caciuld fuguiatd (Bacdu)

(Fara Faganagutuc)
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Caita (caciula) iobagilor era si alba, si neagra,
cu fundul mult mai larg decat gura.

Palaria cu borurile late, intoarse in sus, a fost
semnul distinctiv al nemesilor. Tarziu. dupa abolirea
iobagiei, acest tip de palarie a patruns si in portul
taranesc, din dorinta de a sterge simbolul nemesiei.

Parul, purtat scurt de nemesi, sub caciula cu
tuguiul lasat intr-o parte, ca insemn al superioritatii
sociale fata de iobagii care purtau intotdeauna parul
lung, in aceasta zona care a constituit, cu doua mii
de ani in urma, centrul statului dac, seamana izbi-
tor de mult cu reprezentarile nobililor (pileati) si ale
dacilor de rand (comati) de pe monumentele antice.

Caciula reprezinta cea mai veche forma de aco-
peramant in portul popular barbatese, fiind confec-
tionata, mai ales, din blana de oaie si miel, mai rar
de capra.

Dupa forma si croiala, caciula cunoaste mai
mulie tipuri: ciciula inaltd tuguiata sau motata,
caciula joasa (retezatd) si caciula mocaneasca,
aceasta din urma fiind considerata de specialisti
o subvarianta a caciulii retezate. !

Céaciula inalta, croita din patru bucati de blana
incheiate pe lungime, are cea mai mare arie de cir-
culatie. Mai ascutitda sau mai rotunjitd, mai inalta
sau mai joasa, caciula {uguiata isi schimba forma
si in functie de modul in care este asezata pe cap,
variind dupa varsta purtatorului si dupa traditiile
local-zonale: cu varful lasat liber, {uguiat, intors pe
o parte, indesat egal sau orientat spre spate.

Caciula joasa se croia din doud bucati: fundul
rotunjit si marginea, o fasie dreapta care se unea
cu fundul pe lungime. Forma straveche a acestui tip
era confectionat dintr-o singura bucata. in privinta
caciulii joase, ea cunoaste o forma mai ridicata in
zonele Buzau, Vrancea si Prahova si o forma foarte
joasa in Maramures.

Caciula mocaneasca, purtatda — asa cum indica
numele — mai ales de populatia pastorala (Sibiu,
Prahova, Vrancea, Arges, Gorj, mai putin Valcea si
Dobrogea), avea fundul mai mare decat gura, forma
usor tronconicd, evazata, a acestei piese fiind data
de clinii mici introdusi in partea superioara.

Cu exceptia caciulii albe banatene, numita local
clabat (care se purta cu pielea in afara si marginea
rasfranta, facand vizibila blana) si a caciulii bruma-
rii specifice indeosebi portului moldovenesc, caciula
barbateasca este, in general, de culoare neagra.

Palaria, a doua piesa de bazad a acoperamantu-
lui capului la barbati, prezintd o suiti de variante
morfologice, determinate de forma calotei, dar mai

! Hedwig-Maria Formagiu, Portul popular din Romania, p. 112.
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ales de forma si dimensiunile borului, care se mo-
duleaza diferit de la 0 zona la alta, atat in functie de
materialele utilizate in confectionarea ei (fetru, paie),
cat si de stilul local.

Materialele de teren consemnate In chestionarele
AER mentioneaza, pentru borul palariei, o bogata
terminologie locala: coriga (Cluj), streasina (lasi.
Vrancea, Arges), panza (Suceava, lalomita, Mures,
Brasov), gardina (Bihor si Alba), aripa (Suceava si
Arges), marne (lalomita), roata (Vaslui), buza (Dolj),
vesca (Salaj si Alba), pdrete (Sibiu), obeti (Timis).

Varietatea palariilor a fost amplificata si de co-
mertul de la sate, care punea in vanzare produsele
anumitor intreprinderi sau mesteri breslasi. Pe de
altd parte, desfacerea acestor piese la diferitele
targuri a determinat circulatia lor in mulie zone
etnografice ale {arii.

Daca palariile de fetru — de obicei negre — sunt
purtate in tot cursul anului, cele de paie au intot-
deauna culoarea naturala a materialului, fiind parti
componente ale portului barbatesc cotidian in ano-
timpul calduros. Fac exceptie zonele Oas si Mara-
mures, unde palariile de paie, bogat impodobite in
zilele de sarbatoare, sunt prezente si azi in costumul
de iarna.

Portul caciulii si palariei se afla in stransa inter-
dependenta cu varsta si traditiile local-zonale, tinerii
vadind o anumitd cochetarie in asezarea acestor
piese pe cap si in decorarea lor cu diferite accesorii
in zilele de sarbatoare.

Jui vegtimentar 6r0

WWW.cimec.ro

dtose

60




66

Camasa

@ amasa constituie o piesa de baza a costumu-
lui barbatesc, cu o lunga evolutie in timp.
in functie de forma si de modul de atasare a
manecilor la stani, de felul cum se structureaza
trupul camasii, de forma, numarul si pozitia cli-
nilor si de lungime, cdmasa a cunoscut, pe plan
zonal, o mare varietate morfologica. Din tipul de
baza, camasa dreapia sau ,camasa batraneasca”,
au derivat, in timp, toate celelalte variante: ca-
masa lunga cu clini laterali, camasa cu barburi,
camasa scurla, camasa foarte scurta, cimasa
scurta cu fustanela si camasa cu platca.?

Camasa dreapta prezinti acelasi sistem
arhaic de croiald intalnit si la camasa dreapta
femeiasca: taietura in foi dreptunghiulare pentru
alcatuirea stanilor si a manecilor, acestea fiind
prinse intotdeauna la umar.

Materiile prime folosite la confectionarea ca-
masii barbatesti au fost canepa, inul, lana, bum-
bacul si borangicul. Panza se tesea in doua ite,
fiind Jlimpede” (simpld) sau invargata din urzea-
la cu fire mai groase de bumbac alb, care ieseau
in relief, cunoscuta sub denumirea de panza cu
chenare, cu margini, chirachie etc.

Camaya dneapts cu cliné laterale (rges)

La camasile de sarbatoare, se folosea panza
invargata cu borangic sau cu bumbac cret. Poa-
lele camasii erau intr-una cu stanii, iar gulerul
drept, lat de doua-trei degete, se lega cu ciucuri
la gura camasii.

Camasa lunga cu clini laterali constituie
0 prima varianta a camasii drepte, avand o mare
raspandire pe aproape intreg arealul romanesc.
In zonele montane si colinare, camasile erau
lungi pana la genunchi sau chiar deasupra lor;
in zonele de campie, joase, lungimea depasea
genunchii, ajungand uneori pana la glezne.

In functie de forma si de numarul clinilor la-
terali, camasa era dreapta sau evazata la poale.
Manecile, croite ca si la camasa femeiasca, din-
tr-un lat de panzd, un lat si jumatate sau chiar
doi lati. erau fie largi, libere la extremitatea infe-
rioara, fie stranse in mansete mai inguste sau
mai late, denumite pumnasi. Subsuoard se
introducea pava, care dadea largimea necesara
miscarii bratului.

Camasa cu barburi, specifica populatiei
pastorale de pe ambele versante ale Carpatilor
Meridionali, prezinta trasaturi distincte datorita

2 Hedwig-Maria Formagiu. Portul popular..., p. 50-51.

Camaga cu banberé din Mentic A fusent
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Tipotogia pleselor componente ale angamblulud vestimontar 64rbdtege

celor opt clini introdusi in componenta sa: patru
clini laterali (cate doi in fiecare parte) si patru
clini centrali, de forma triunghiulara: doi frontali,
intercalati in mijlocul stanului din fata si alti doi
dorsali, in mijlocul stanului din spatele camasii,
cu varfurile ascutite, prinse in doua unghiuri
alaturate, in forma literei M, clini cunoscuti sub
numele de barburi, de unde provine si denumi-
rea camasii.

Camasa scurta, cu sau fara clini laterali,
s-a asociat fie cu fustanele si pantaloni, fie doar
cu pantaloni.

O variantda a camasii scurte o reprezinta
camasa foarte scurta3, specifici Maramuresului
si Tari Oasului, avand un sistem aparte de cro-
iald: panza pusi pe lungime, in sens orizontal,
intinsa peste umeri si brate, lasa gol jumatate
din torsul barbatului. Ulterior, de aceasta unica
foaie de panza a lost prins3, tot in sens orizontal,
dar numai in portiunea stanilor, o a doua foaie
de panza. Acest tip de cAmasa, caracterizata
prin absenta clinilor, se intdlneste si in spatiul
Europei centrale.

Camasa scurta cu fustanelda. In anumite
arii, precum Moldova, Curbura Carpatilor si zo-
nele subcarpatice meridionale, poalele se purtau
separat de stani, formand asa-numita fusta sau
fustanela, incretitd sau plisata marunt. intalnita
si la aromani, greci si albanezi, camasa cu fusta-

¢ cdwmagd dreagld ¢f claarect

6#

neld este — in opinia specialistilor — de origine
iliro-tracica.*

Camasa cu platca, o variantd a camasii
drepte, a aparut la sfarsitul secolului al XIX-lea
si inceputul celui de-al XX-lea, sub influenta ora-
sului, inlocuind, in multe zone ale {arii, cAmasa
dreapta barbateasca, fiind mult mai bine adap-
tatd pentru {inuta vestimentara de lucru.

Camasa cu platea cunoaste doua variante: cu
platca dreapta, cu guler pe langa gat si maneci
largi, libere la extremitatea inferioara: cu platca
incretita, guler rasfrant si maneci largi, stranse
in mansete.

In privinta decorului, la cimasile barbatesti
el se concentreaza pe guler, la gura camasii, de
o parte si de cealaltd, la umeri si la marginea
inferioara a manecilor, fiind compus din motive
geometrice cusute cu fir de canepa, in, lana sau
borangic.

Dungile din bumbac alb, mai gros, introduse
in urzeala, pe lungime, sau in béataie, pe latime,
din arnici rosu, mai rar negru, ori cadrelurile
(patratele) rezultate din incrucisarea firelor de
urzeala si bateala, constituie ele insele un decor
care, impreuna cu motivele ornamentale cusute,
amplifica valoarea artistica a camasii.

3 Hedwig-Maria Formagiu, Portul popular..., p. 50.
4 T. Banateanu, Portul popular din Maramures. p. 336.
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Pantalonii

@ antalonii specifici portului popular roma-
nesc s-au dezvoltat pe baza unor forme
arhaice. In stabilirea celor doua mari categorii
de pantaloni, cei de vara si cei de iarna, un rol
important il detin materiile prime folosite pentru
confectionarea lor, adaptate intotdeauna ano-
timpului: canepa, in, bumbac pentru pantalonii
purtati in sezonul calduros si tesatura groasa de
lana, data, in general, la piua, a carei denumire
variaza in functie de calitatea stofei si de zona
in care se utilizeazad: panura, cioarec, suman,
zeghe, itari, dimie, aba, postav, siac etc., termi-
nologia zonald desemnand, de multe ori, atat
materia prima, cat si piesa confectionata din ea.

Din categoria pantalonilor de vara fac parte:
itarii, izmenele, gacii si pantalonii.

Itarii, confectionati din panza de in sau de
bumbac navadiid .in ozoare", caracterizeaza
portul moldovenesc, fiind purtati concomitent
cu itari din lana si bumbac sau din lana si in.

Izmenele, termen utilizat in toata tara si de-
semnand piesa purtatd in anotimpul calduros,
indiferent de croiul drept sau mai larg, sunt con-
fectionate din panza de canepa, in si bumbac.

Costum traditional cu

canadd dcunld ¢ gacc
(Fara Oagetlus)

WWW.Cimec.ro

iIC
gl L

Gacii, frecventi in partea de nord-vest a tarii,
denumesc aceeasi piesa, dar mai scurta si avand
o croiala foarte larga.

Din categoria pantalonilor de iarna fac parte:
cioarecii, confectionati dintr-o tesatura groasa
de lana data la piua, cu o croiald dreapta sau
stramta, totdeauna albi, denumiti itari sau
nadragi in Muntenia si Oltenia mai ales; i{arii,
lucrati dintr-o tesdturd mai subtire decit cea
utilizata pentru cioareci, nedata la piua, tot de
culoare alba, avand o croiala mai stramta, speci-
fici portului moldovenesc; pantalonii, confec-
tionati din tesatura de casa, de culoare inchisa,
cu croiala oraseneasca.

In aceeasi categorie a pantalonilor de iama
intra si cei confectionati din tesatura groasa, de
culoare inchisa: negru, sein, vanat, croiti foarte
larg in partea superioara si stramtii de la
genunchi in jos, apropiati de forma salvarilor,
numiti in functie de zona in care se poarta:
nadragi, poturi, ceacsiri, dimii — termeni de sor-
ginte turceasca —, reflectand contactele cul-
turale pe care sudul tarii le-a avut, de-a lungul
secolelor, cu lumea sud-est europeana.
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Podoabele cogtumului 6arbitege

@ ostumului barbatesc de sarbatoare i-au fost
caracteristice o serie de podoabe si accesorii
decorative care au avut — ca si in cazul ansam-
blului vestimentar femeiesc —, diferite semni-
ficatii, de la valoare magica, la simbol al pozitiei
sociale, la semn distinctiv care indica varsta si
ocaziile deosebite, dar si un permanent rol de a
infrumuseta si innobila tinuta purtatorului.

In functie de anotimp, de traditiile locale, de
posibilitatile materiale, dar si de fantezia si gus-
tul estetic al tinerilor, aceste podoabe, realizate
din cele mai diverse materiale, au fost diferite de
la 0 zona etnografica la alta, mai ales prin moda-
litatea de asociere.

Exista obiceiul, in multe tinuturi romanesti,
ca [etele sa pregateasca si sa le daruiasca fecio-
rilor dragi podoabele cu care acestia isi decorau
acoperitorile de cap.

In zilele de sarbatoare, feciorii de pe intreg
cuprinsul tarii isi impodobeau palariile sau ca-
ciulile cu flori naturale si artificiale, cu pene de
paun, fazan, curcan, cocos, gaila, cu panglici de
matase multicolore, cu fire metalice aurii, snu-
ruri impletite din fire in mai multe culori, ciucuri
policromi de lana si matase, oglinzi, batiste or-
namentate, dar mai ales cu latitare din margele
marunte, colorate — insemne decorative simbo-
lizand barbatia si vitalitatea maxima.

De multe ori, cu ocazia unor mari sarbatori,
la nunti sau nedei, aceste podoabe se asociau,
ducéand la ,gateli" complexe, care amplifi-
cau efectul estetic al intregului
ansamblu vestimentar.

In zona Avrigului (Tara
Oltului), feciorii isi im-
podobeau piesele pur-
tate pe cap cu ciucuri
si barsoane (latitare
colorate), in Bihor, cu
flori naturale, busu-
ioc, flori artificiale,
pene de cocos si fazan;
in zona Persanilor {din
Tara Oltului), cu panglici,

snururi impletite in mai multe culori, fir metalic
auriu, ciucuri policromi, flori naturale.

In zona Avrigului, exista obiceiul ca feciorii
recrutati pentru armata sa poarte pana la incor-
porare o vastra mare din pene de paun ca semn
distinctiv.

In zona aurifera a Muntilor Apuseni, dorinta
de afirmare a prestigiului era marcata si de
podoabele scumpe, realizate din fir de aur, care
ornamentau calota palariilor de pasla ale feciori-
lor si ale mirilor totodata.

Cea mai impodobita era palaria feciorilor din
Nasaud, care se ornamenta, in zile de sarbatoare
sau in cadrul ceremonialului nuptial, cu doua
sau lrei ber{i{e realizate din margele colorate.
Pe partea dreapta a palariei se prindea pana de
paun — un semicerc de mari dimensiuni, alcéa-
tuit din cinci-sase randuri de pene de piun
(pana la 500 de pene). O asemenea podoaba era
apanajul mesterilor locali specializati, fiind acce-
sibila mai mult paturii instarite.

O alta categorie de podoabe barbatesti o con-
stituiau cingatorile confectionate din piele.

Din Transilvania, locul sdu de provenienta,
chimirul — sau serparul — a trecut si in portul
popular al provinciilor de peste Carpati, uneori
inlocuind cingatorile tesute.

Confectionat din piele de vita (toval), chimirul
a primit, cu timpul, calitati estetice prin diverse
moduri de ornamentare: stantare cu tipare; bro-

derie cu suvite de piele colorata; broderie

cu fir metalic sau beteala; broderie

cu margele; aplicatii cu {inte.

Astfel, curelele feciorilor si

barbatilor tineri se stan-

tau cu motive solare, in

diferite combinatii, si

se decorau cu discuri
mari de alama.

Palanie de Lapuy
tmpadabitd cu ggdndane
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Cliwmin cou wmotive decorative

In zona Persanilor, din Tara Oltului, tinerii
barbati asociau serparul (o curea lata de piele)
cu o curea mai ingusta si foarte lunga, incingan-
du-si mijlocul de doua ori, in asa fel incat sa
ramana o portiune de 35 de centimetri care atar-
na pe sold. Cureaua se ormamenta cu nasturi
mari de alama dispusi pe trei randuri, in forma
solzilor de peste — de unde si denumirea ei de
curea .cu bumbi®.!

In nordul Moldovei (zona Radauti-
lor), chimirul, denumit si curea, con-
fectionat din piele tabacita (toval),
era ormamentat cu diferite ele-
mente decorative, obtinute prin

presare. De chimirul incheiat
A\, cu 3-5 catarame se lega pras-

nelul (un fel de rotitad din
A\ alama), iar de acesta se
. prindea punga din piele,
\ in care se péstrau
tutunul si luleaua.

Langa prasnel se

lega si suhacul,
A\ un instrument
pentru des-
fundat pipa.

Cliimen de Hasdad

in zilele de sarbatoare, de chimir atarna, ca
element de podoabi, o naframa alba.?

in comuna Arbore, tot din zona Radautilor,
pungile din piele ale flacailor erau dubite, iar pe
baierele lor se insirau mai multe inele de argint
sau de arama, dupa starea materiala a purtato-
rilor. La casatorie, fata avea dreptul sa-si aleaga,
de pe baierele acelei pungi. cel mai frumos inel.3

In aproape toati Moldova, barbatii asociau
cingatorile din lana (braiele) cu curele ornamen-
tate cu tinte de cositor sau cu bumbi de arama.

Impodobit cu prasnele si discuri din alama,
executate artistic de mesteri specializati, era chi-
mirul purtat de feciori in Campia Transilvaniei.#

O curea lunga de 3-4 metri, numita praschie,
decorata cu nasturi de arama, purtau peste brau
sau peste chimir si barbatii din Tara Barsei.>

Serparul lat cu care barbatii din Tara Oltului
isi incingeau mijlocul era ornamentat cu motive
stantate si cusaturi realizate cu suvite de piele
colorata.® Si exemplele ar putea continua.

La aceste podoabe se poate adauga categoria
insemnelor de vanatoare, alcatuita din cornuri
pentru praf de pusca si cornuri de vanatoare.

O podoaba nelipsita feciorilor din comuna
Sieut, judetul Bistrita-Nasaud, cand participau
la sezatorile organizate in serile lungi de iarna,
o constituiau baltagele din arama.?

Alte accesorii decorative specifice ritului de
trecere, avand o arie de circulatie restransa,
caracteristice doar anumitor zone, au fost bota
de lemn, ornamentata si impodobita cu panglici
multicolore (Hunedoara), toporul de june (Caras-
Severin), toiagul de care se prindea o batista
legata sub forma de pasare (Bacau), ciocanul de
nunta si {asca din piele .cu capac” (Suceava) —
asa cum releva materialele de teren consemnate
in chestionarele Atlasului Etnografic Romdn.

Podoabele purtate de feciori la sarbatori si
ocazii ceremoniale subliniau nevoia de prestigiu
si de reprezentare a tinerilor, facandu-i eleganti
si distinsi.

! Cornel Irimie, Portul popular din zona Persanilor..., p. 16.
2 Maria Cioara, Zona etnograficd Raddauti, p. 110-111,
3 Ibidem, p. 111.

4 Elena Secosan; Paul Petrescu, Portul popular de sérbd-
toare..., p. 146.

5 Ibidem, p. 149.
6 Ibidem. p. 150.

7 Informatoare loana Socaciu, 72 de ani, Sieut, judetul Bis-
trita-Nasaud.

Fecion cu noatd de paun la palanie >
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Piegse comune
portului femeiesc gi 6arbiitesc

@ n ansamblul costumului popular, exista o
serie de piese comune, dintre acestea un rol
important avandu-l cingatorile.

Dincolo de functia lor practic-utilitara, de a
strange mijlocul supus la eforturi in timpul
diverselor activita{i si de a sus{ine piesele care
acopera corpul de la talie in jos, cingatorile au
avut si o valoare artistica, generand o suita de
variante zonale determinate de materiile prime,
tehnicile de realizare, compozitia decorativa si
cromatica, dimensiuni si modul de purtare.

Potrivit traditiei locale si gustului estetic al
purtatorilor, legarea acestor piese, innodate si
cu capetele lasate libere, indoite sau ascunse in
straturile suprapuse ale cingétorilor, ii confera
personalitate portului popular din zona respec-
tiva, individualizandu-1.

Braiele fac parte din categoria cingatorilor
tesute din fibre animale (lana), care se asociaza
uneori si cu fibre vegetale (canepa si mai ales
bumbac). Imbricate prin infasurare repetata,
braiele cunosc cea mai mare arie de circulatie,
fiind realizate, la inceput, in culoarea naturala
a lanii — alba sau seina. Ulterior, rosul a devenit
culoarea predominanta in toate zonele etno-
gralice ale {arii.

Betele, spre deosebire de braie, sunt mai
inguste si mai lungi decat ele, avand un rol de-
corativ mai pronuntat prin ornamentica bogata.

Initial, cingatorile tesute — braiele si betele —
nu au fost ornamentate, lipsa decorului dato-
randu-se in primul rand functiei lor predomi-
nant utilitare. Pe de alta parte, braiele femeiesti
erau acoperite cu piesele puriate peste poalele
camasii, stranse la randul lor pe talie cu bete.
Peste braiele barbatesti se infasurau bete sau
cingétori din piele.

Ornamentul caracteristic cingatorilor tesute
a fost dunga dispusa pe lungime sau pe latime
sau si pe lungime si pe latime, fie la unul dintre
capete (cel vizibil, care se asaza deasupra), fie
la cele doua extremitati, compozitia decorativa
fiind, in acest caz, diferitd, cele doud capete
purtandu-se alternativ.

La alte variante, compozitia decorativa bazata
pe dungi era dispusa pe toate cingatorile, ampli-
ficandu-se, cu timpul, prin alternarea dungilor
cu motive geometrice, fitomorfe stilizate, avi-
morfe, zoomorfe si chiar antropomorfe, alese
»CU mana“ sau .cu speteaza”.

Decorul cingatorilor {esute s-a imbogatit prin
folosirea in unele zone din Moldova, Muntenia si
Oltenia a margelelor insirate pe firele de margine
ale urzelii, precum si prin terminarea lor cu
simple franjuri realizate din urzeala, in cazul
braului, sau cu ciucuri si pompoane de lana
multicolore, la bete.

Cea mai mare arie de circulatie au avut-o,
la scara intregii tari, cingatorile lipsite de orna-
mente, urmate de varianta la care compozitiile
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liniare erau dispuse pe toata suprafata, in alter-
nante cromatice de o mare diversitate.

Urmeaza, in ordinea frecventei, cingatorile al
caror decor, format din dungi alternate cu motive
ormamentale, era dispus pe toata suprafata lor.

O frecventa redusa au avut-o variantele cu
compozitii lineare dispuse la ambele capete si
cele la care dungile alternate cu motive ornamen-
tale apar fie la una, fie la ambele extremitati.

In ceea ce priveste braul tricolor, el a fost sim-
bolul luptei nationale a romanilor, fiind purtat
cu precadere in zone din Transilvania si Banat.

Cordoanele, realizate din cele mai diverse
materii prime — margele, piele, metal, tesaturi
industriale — si facand parte din categoria
cingatorilor ce infasoara talia o singura data, au
avut o pondere redusa in ansamblul costumului
romanesc.

Marcand talia, cingatorile impart ansamblul
vestimentar in doud registre distincte, legand
elementele componente intr-un tot unitar prin
acordul decorativ si cromatic pe care-l stabilesc
cu intregul.

*

O categorie comuna portului femeiesc si bar-
batesc o formeaza si piesele care protejeaza pi-
cioarele — incdliamintea —, cu caractere zonale
specifice, In stransa dependentd de conditiile
geografice si climatice, de tipul economic de
asezari si de ocupatiile locuitorilor,

Piesele de lana, canepd sau bumbac, {esute
ori impletite — obielele, cioarecii $i ciorapii —
imbracau piciorul, asociindu-se cu opincile.

Obielele, de forma unui dreptunghi ce
infasura piciorul, se confectionau din panura

data la piua. Prin asezarea firelor colorate in
urzeala sau in bateald ori prin intretdierea aces-
tora, se obfinea ornamentul vrastat sau cu pa-
trate al obielelor. Cromatica diversa, ca si modul
in care se desfasurau pe picior, de la genunchi
in jos, desemnau varsta purtatorului si zona sa
de provenienta.

Cioarecii din panura, croiti cilindric, in
forma de ciorap, lungi pana aproape sau peste
genunchi si fixati cu  legatori* impletite, se uti-
lizau mai mult de catre femei, in anotimpul rece.
Pentru ¢d nu imbracau si laba piciorului,
ciorecii se asociau cu obiele ori ciorapi de lana.

Tolobonii, specifici portului de iarma din
zonele montane, realizati dintr-o {esatura groasa
de lana, data la piua, spre deosebire de cioareci,
acopereau piciorul in intregime, ca o cizma
inalta din pasla.

Opinca, incaltamintea
traditionala, originara, a cos-
tumului taranesc, purtata in
toate anotimpurile, este adap-
tata perfect reliefului zonei,
atat de munte, cat si de ses.



Intalnita in vaste arii culturale, dar mai ales
in Europa, opinca, croita dintr-o singura bucata
dreptunghiulara, din piele de porc sau de vita,
cunoaste, prin structura sa morfologica, tipuri
diferite, in functie de modul in care se ingurzeste
si se formeaza varful opincii, numit gurgui, de
dimensiunile si orientarea acestuia, de felul cum
se modeleaza calcaiul, de modul de legare a noji-
telor etc.

In incaltamintea traditionala de sarbatoare
au patruns, treptat, sub influenta orasului, si
formele mestesugaresti: ghetele (joase si inalte),
cizmele, pantofii, papucii.

*

Ansamblurile vestimentare femeiesti si bar-
batesti erau intregite, in anotimpurile reci, cu
hainele groase, realizate din {esaturi de lana
(sumane] sau din pielea si blana oilor (pieptare
si cojoace).

Clima ceva mai asprd a tarii impunea uti-
lizarea pe scara largd a tesaturilor de 1ana si a
blanurilor prelucrate in cadrul gospodariei
taranesti, iar mai tarziu, si de catre mestesugarii
specializati.
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Sumanul, ale carui forma, decor, cromatica
si terminologie variaza de la o zoni la alta, a fost
confectionat din lana, in culorile sale naturale
(alba, neagra, seind), tesuta casnic, in patru ite,
si prelucrata apoi la piua (mai rar la valtoare).

In regiunile de ses, unde nu existau rauri
care sa actioneze pivele, s-a utilizat o tehnica
arhaica, asa-numitul ,batut la gratie”, ,batut la
coate”, ,la lesd" sau ,la mana“.

Tehnica respectivi necesita o instalatie
rudimentard, constand din opt tarusi batuti in
pamant, care sustineau o gratie impletita din
nuiele de salcie sau de rachita, avand latimea de
1 metru si lungimea de 2 meiri, alaturi de un
cazan mare, asezat pe pirostrii, in care se in-
calzea apa. Abagiii introduceau tesatura in apa
calduta, apoi o intindeau pe gratie si o bateau.
In timp ce abaua era batuta la gratie, se turna in
permanenta apa calda pe ea. Postavul obtinut se
intindea de margini si in lungime, fiind infasurat
strans pe un sul de lemn. Dupa doua zile, abaua
era desfacuta de pe sul si uscata la soare. !

I Maria Cioara-Batca: Vlad Bétcd, Zona etnografica Teleor-
man. p. 77.
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Prelucrate astfel, tesaturile se ingrosau si se
indesau, capatind o mai mare rezistenta si
impermeabilitate.

Avand trupul si manecile croite din foi drept-
unghiulare, dupa principiul poncho-ului (al
tunicii drepte), sumanul, lung pana mai jos de
genunchi, evidentia liniile definitorii ale siluetei,
subliniind verticalitatea corpului.

Daca in formele sale arhaice, sumanul erau
lipsit de guler si clini, ulterior, pentru a-i conferi
elegantd si amploare, creatorii populari au
recurs la clini plasati in partile laterale, initial
dreptunghiulari, apoi oblici, cu varful ascutit
introdus sub brat. Prin intermediul unor pave
mari, de forma trapezoidala, clinii se legau de
manecile tubulare, dand lejeritate miscarilor.

Pentru impodobirea hainelor lungi de dimie,
se foloseau sireturi, care poartd denumiri
diferite (cele mai raspandite fiind saradul si
barnasul), prelucrate manual in cadrul gospo-
dariei taranesti, dar si aplicatii cu gaitane
(snururi impletite din fire de lana, bumbac sau
matase) sau cu postavuri industriale colorate,
care se combinau cu ormamentele realizate din
siret ori cu broderiile artistice policrome exe-
cutate cu 1ana, matase si bumbac.

' Cogtumul popular romanege

Amplasarea decorului in anumite spatii —
pe guler, piepti, clini, extremitatile manecilor si
marginile poalelor —, deci pe portiunile cele mai
expuse vederii, reliefeazd structura sculpturala
a costumului cu suman. Unele dintre aceste
haine se purtau pe umeri, ca o pelerina,
manecile avand mai mult un rol decorativ; altele
se imbracau, ambele categorii conferind siluetei
purtatorului 0 monumentalitate aparte.

O nota aparte, prin sistemul de croiala, o face
piesa de port cunoscutd in aria in care a cir-
culat sub diferite denumiri: cabanifa sau durut
in Banat, ipingea, imurluc, ghebd sau manta in
Campia Dunarii si Dobrogea. Este tipul hainei
de stepa care se purta in tot sud-estul Europei.
Aceasta piesd ampla, de mari proportii, croita
din patru-cinci foi de {esatura cusute pe orizon-
tala, lunga pana la glezne, cu guler drept pe
langa gat si o gluga (chepeneag). cu sau fara
maneci, cu clini laterali, era confectionatda din
aba tesutd in patru ite. Incheiata cu bumbi de
lemn sau cu nasturi de piele si omamentata cu
aplicatii de postav colorat sau cu gaitane multi-
colore la gura, pe maneci, pe poale, iar pe gluga
cu cusaturi policrome, ipingeaua era o haina
functionala, purtata in anotimpul rece, la dru-
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muri lungi. Datorita functionalitatii sale, a fost
preluatad si purtatd de surugiii din sudul {arii,
devenind simbolul vestimentar, semnul distinc-
tiv al acestei profesii.

Prin robustetea materialelor, simplitatea cro-
ielii si strivechile motive ornamentale, hainele
lungi de dimie ne trimit cu gandul la modelele
arhetipale, originare, transmise peste veacuri, in
variante si tipare plastice incarcate de semnifi-
catii istorice, economice, rituale si culturale,
avand rolul de martori ai spiritualitatii {aranesti.

*

Principiile de croiala ale hainelor groase de
panura se regasesc si la piesele confectionate
din pielea si blana animalelor (pieptare si co-
joace). Desi frecventa lor era mai mare in zonele
montane, cu clima rece si umed3, si in acele
tinuturi in care ocupatia pastorald juca un rol
economico-social predominant, pieptarele si
cojoacele au fost general-raspandite in portul
popular traditional de pe intreg cuprinsul {arii.

Pieptarele (piese fard maneci) au cunoscut
doua subvariante: pieptarele infundate, inche-
jate pe umar si sub brat, ori numai sub brat,
croiald care permitea o ampla desfasurare a
decorului pe toata suprafata, si pieptarele des-
picate, cu forma dreapta sau forma evazata cu

Peeptane de Fomanals

clini, ale caror lungime si decor variau in functie
de sex, varstd, ocazie si de traditiile locale.

Cojoacele se deosebesc de pieptare prin
prezenta manecilor si prin faptul ca sunt intot-
deauna deschise in fata. Prin amploarea croiului
si bogatia decorului, cojoacele destinate zilelor
de sarbatoare sau ocaziilor ceremoniale devin
piese extrem de costisitoare.

Existau o serie de procedee de impodobire
a pieptarelor si cojoacelor: de la broderiile poli-
crome realizate cu lana, lanica, arnici (ata de
bumbac) si matase, broderiile cu fir metalic,
margele, paiete, decupajele ornamentale din irha
(fasii de piele alba, decorate cu cusaturi artistice
sau colorate si aplicate), impletiturile din irha,
incrustatiile cu alte materiale (oglinzi, podoabe
metalice), la aplicatiile de ,bumbi®, sireturi si
ciucuri colorati. Se adaugau gamiturile din
blanuri scumpe (dihor, jder, vidra) ori din astra-
han negru si brumariu sau cele realizate cu o
tesatura de casa, din lana ori din matase, care
imita astrahanul, denumita in termeni locali
prim. Toate aceste procedee amplificau valentele
plastico-expresive ale pieptarelor si cojoacelor,
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care se acordau perfect, decorativ si cromatic, cu
restul elementelor ce compuneau ansamblurile
vestimentare.

Consideratia si prestigiul de care s-au bucu-
rat hainele lungi din fesdturd de lana, ca si
pieptarele si cojoacele de alifel, erau deosebite
din moment ce, in foarte multe zone ale tarii,
aceste piese erau prezente in vestimentatia cti-
torilor ce apar in tablourile votive ale bisericilor
satesti. Totodata, ele constituiau si haine cere-
moniale, purtitoare de mesaje sociale, rituale si
estetice, facAnd parte in mod obligatoriu din
finuta mirilor chiar in anotimpul calduros,
traditie pastratd pana in zilele noastre.

Piesele componente ale ansamblului vesti-
mentar traditional au constituit marci sociale,
rituale, ceremoniale si zonale, indicand, prin
anumite motive ornamentale si prin nuantele
coloristice, apartenenta purtatorului la o anume
categorie sociala si la o anume zona etnografica.

in perioada feudali, textele dietale din
Transilvania contineau numeroase restrictii,
printre care si pe cele privitoare la imbraca-

minte, piesele vestimentare devenind semne dis- -

tinctive care marcau apartenenta la o anumita
categorie sociala.

Astfel, Dieta din anul 1650 hotara ca nici un
taran, simbriag sau argat sa nu aiba indrazneala
de a purta haine de postav, nadragi, cizme, ca-
ciula dubla sau de un florin, cimasa de giulgiu.2

Interdictii si mai numeroase hotiara Dieta
din 1683: ,De acum incolo nimeni dintre {arani
si slugi platite, in afara de slugile iobagesti si
dregatorii curlilor, de libertini si puscasi, nici-
decum si nu poarte nici un fel de arma de fier
sau ferecata (doar pacurarilor li se ingaduie
lancea), céciuli cu blana de jder, de lup, de
vulpe, camasi cusute de giulgiu sau de altele,
cizme si haine de postav, in afard de aba alba.
Cei de stare iobageasca sa poarte haine de rand,
potrivit sortii lor*.3

Asadar, oricat de buna ar fi fost situatia
materiala a unui iobag roman — iobagul sas
avand unele privilegii —, el nu avea dreptul sa
paraseasca portul traditional care-i marca
apartenenta nationala si aservirea sociala.
lobagul roman trebuia sa incalte doar opinci si
niciodata cizme, sa poarte numai haine de aba
alba, care sa-l diferentieze net, prin culoare, de

2 D. Prodan, Supplex libellus valachorum..., p. 120.

3 Ibidem, p. 123.
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toti ceilalti, sd imbrace numai camasa aspra de
canepa si in — bumbacul (giulgiul) fiindu-i cu
desavarsire interzis ca materie prima — si sa se
acopere cu caciula din blana de miel ca semn al
originii sale de ,pastor tolerat” printre cele trei
natiuni privilegiate.

Daca in Transilvania existau legi pentru a
oprima populatia romaneascd majoritara, care
dadea numarul covarsitor al iobagilor, dincolo
de Carpali traditia era cea care diferentia stra-
turile sociale, culoarea alba fiind si aici rezervata
celor mai de jos, imbracati in ,haine albe roma-
nesti”. Este semnificativd, in acest sens, hota-
rarea din 1817 a lui Voda Caragea care, vrand
sa-si pedepseascd un supus, poruncea: ,Sa-1
rumaniti intaiu, imbracandu-l in haine albe
rumanesti si apoi sa-l1 dee pan targ, batandu-l
ca pe un vinovat ca sa strige aratandu-si vina
pentru care i se face aceasta osanda“.4

Cea mai grava si dezonoranta pedeapsa, in
cazul de fatd, nu era, de fapt, bataia, ci .0osanda
rumaniei®, a coborarii pe cea mai de jos treapta
a societatii, stigmatizata prin albul vesmantului.

Dupa Marea Unire din 1918 s-a accentuat
stratificarea populatiei rurale in trei categorii de
tarani: saraci, mijlocasi si chiaburi, intemeiata
numai pe diferenta de stare materiala.

Astfel, in Vrancea, numai femeile fruntase
purtau botfori, ciubote rosii, incretite jos, cum-
parate de la Bretcu: ,Rar om care purta ciubote;
trebuia sa fie prea chiabur, ori cautand sa se
deosebeasca de altii”.5

Doar femeile avute se incaltau, in zilele de
sarbatoare, cu cizme inalte varzdaranesti in
subzona Halmagiului si cu cizme scurte abru-
danesti in satele din jurul orasului Brad.

Numai unele categorii sociale din Bistrita-
Nasaud isi puteau permite si comande, la mes-
terii cojocari sasi din Reghin sau din Bistrita,
cojoace bogat ornamentate cu cusaturi de lana
si matase, cu ciucuri lungi de cativa centimetri,
realizati tot din matase, prinsi printre florile
broderiei. Erau si deosebit de scumpe: ,Numai
care era gazda mare purta”.%

Si in zona Apusenilor, cojocul era una dintre
cele mai costisitoare piese de port, element de
costum fara de care fetele nu se puteau marita.”

In comuna Ruciar, judetul Muscel, numai cei
instariti purtau palarii de plus, cioareci de dimie
alba, mai largi. dar si pantaloni din sai (postav
fin, cumparat), in timp ce barbatii mai saraci
purtau palarii de postav si cioareci stramti pe
picior. Zeghea, sarica si cojocul nu se imbracau,
ci se purtau pe umeri de cei avuti.8

,

Ttingea (M}Miﬂu&m

Din dorinta de a se pune in evidenia, a se
individualiza, a se distinge de categoria oame-
nilor saraci, paturile instarite ale taranimii au
adoptat si piese de factura urbana, vazand in
vestimentatie un mijloc de afirmare a pozitiei lor
economice si sociale. Astfel, in partile Valcei,
paturile sociale avute purtau scurteica de catifea
visinie, imblanita cu miel, cumparata de la tar-
gurile din Raureni si Ramnic.?

4 Nicolae lorga, Opere economice, p. 159.

5 lon Diaconu. Tinutul Vrancei. Etnografie-Folklor-Dialecto-
logie, p. LIX.

B Lena Conslante; Varvara Guse, Susita din Sani, p. 36.

7 Teofil Francu: George Candrea, Romanii din Muntii Apu-
seni (Molij), p. 12.

8 Gh. Pamuta, Rucar. monografie sociologica, p. 295 si 297.

9 Elena Secosan; Paul Petrescu, Portul popular de sdrba-
toare, p. 26.
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In comuna Ciresu, judetul Mehedinti, numai fetele
si femeile bogate purtau scurteica, facuta din postav
fin, catifea sau matase, cunoscuta aici sub numele
de dubana. Era captusitd cu blana de miel, iar la
guler si maneci avea aplicatii din blana de vulpe. Tot
aici, cojoacele amplu ornamentate, foarte costisi-
toare, executate la comanda de cojocarii din Podeni,
le diferentiau pe femeile bogate de cele sarace. !9

Prin costum, paturile sociale s-au distins, confor-
mandu-se atat viziunii estetice a grupului respectiv,
cat si restrictiilor impuse categoriei aservite si sarace
de catre cea superioara.

Ansamblurile vestimentare traditionale femeiesti
si barbatesti se completau, in diferite ocazii, cu o serie
de piese anexe, dintre care o raspandire mai mare
au avut-o naframele si traistutele.

Naframele — folosite la costumul de sarbatoare
si in contextul unor ceremonialuri precum nunta
sau inmorméantarea — erau confectionate din panza
de in, cdnepa sau bumbac si bogat ormnamentate in
cele patru colturi cu diferite motive cusute sau alese
in razboi, cu lanica coloratd sau cu arnici. Naframele
erau purtate de femei la brau, de fete in mana, iar de
flacai si barbatii tineri la cingatoare, peste sold.

In cadrul ceremoniei nuntii, naframele brodate de
mireasa faceau parte din recuzita obligatorie. Batis-
ta de mire avea o semnificatie adanca, fiind simbolul
unirii celor doi tineri.

Traistuta, nelipsita din portul vechi, traditional,
prezenta si in portul actual de sarbatoare, si-a
mentinut de-a lungul timpului atat functia utilitara,
cat si pe cea estetica, conferind intregului ansamblu
o nota extrem de pitoreasca. Confectionate din {esa-
tura de panza ornamentata cu cusaturi, dar cel mai
adesea din tesaturad de lana, in patru ite, decorata
cu vriste sau cu patrate, traistutele cunosc o mare
varietate zonala. Baierele acestor piese bogat deco-
rate cu motive geometrice alese cu mana in razboi si
cu canafi (ciucuri) in culorile baierelor, care im-
podobesc colturile de jos ale traistutelor, le accen-
tueaza rolul decorativ. Aceste piese nu lipseau nici-
odata din zestrea fetelor, care se ingrijeau sa coasa
din timp naframe si sa teasa cate 10-15 coti pentru
traistele ce urmau a fi folosite in noua gospodarie.

Prezentarea pieselor componente ale costumului
roméanesc evidentiaza existenta unei perfecte con-
cordante intre portul femeiesc si cel barbatesc.
Sobrietatea lineara, monumentald, a costumului
barbatesc este compensata de opulenta decorului,
cu efect pictural, al celui femeiesc.

10 O, Pernicek. Elementele portului femeiesc din comuna Ciresu,
p. 520.

Suba de e Valea Bitnec (Banat) =
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Mdrci zonale de costum popular

.-‘?/ n fenomen de culturd — cum este costumul
' popular — trebuie analizat in cadrul unor
mari arii culturale, care au avut o istorie comu-
na si conditii de viala similare, pentru a decanta
caracterele etnice romanesti si a evidentia tra-
saturile zonale specifice.

Limbajul artistic, turnat in tiparul unui stil
ce configureaza, identifica si delimiteaza comu-
nitati care au adoptat acelasi tip de costum, pre-
supune o analogie in privinta conditiilor de trai,
o optiune spirituala si culturala comuna.

O anumita forma de imbracaminte, capabild
sa genereze o suitd de variante morfologico-de-
corative, devine, cu timpul, o emblema de recu-
noastere, de identificare. o marca de apartenenta
elnica a purtatorilor sai. care reflecta conceptii
de viala, preceple morale. particularitati de
tehnicd, stil si expresie artistica.

lala de ce ne-am propus sa prezentam costu-
mul popular in cadrul marilor provincii istorice,
urmérind coordonatele spatiale si temporale ale
unor tipuri de costum, reprezentative pentru
mari arii culturale, ce poarta insemnele caracte-
ristice timpului, locului si grupului socio-uman
care le-a creat.

Transgilvania

[Jyna dintre cele mai frumoase parti ale
f pamantului romanesc, Transilvania, ada-
postesle in coroana muniilor sai vestigiile sanc-
tuarelor sacre ale dacilor, dar si galeriile minelor
de aur si de sare spre care au pornit legiunile
romane, acoperind teritoriul Daciei cu releaua
drumurilor de piatra si a oraselor din care au
iradiat cultura si limba latina.

Leagan si stalp de rezistenta al romanilor,
Transilvania pastreaza un impresionant tezaur
etnografic, in care, daca este cercetat intens, se
poate descoperi sufletul, iscusinia si talentul
unui popor care a stiut sa-si apere identitatea,
credinia, obiceiurile si vesmintele mostenite de
la strabuni.

Pana in secolul al XIX-lea, costumul popular
transilvanean a fost unitar pe arii geografice in-
tinse, apoi a inceput sa se diferentieze ca urmare
a schimbarii resurselor de trai ale locuitorilor,
a dezvoltarii mestesugurilor artistice (cojocarit,
sumanarit, tabacit, croitorie, cizmarie}, precum
si a intensificirii contactelor economice si cul-
turale cu alte {inuturi romanesti.

Portul popular transilvanean se incadreaza
in tipologia costumului cu catrinte perechi. ge-
neralizat — cu mici exceptii — pe tot teritoriul
Romaniei. Ansamblul vestimentar compus din
camasa cu ciupag si catrin{a cu trupul vanat
a fost, timp de mai multe secole, reprezentativ

cAmada cu ciupag ¢ zadie cu twp vanat (Wares)
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pentru costumul femeiesc in cea mai mare parte a
Transilvaniei. fiind purtat, pana spre sfarsitul se-
colului al XIX-lea de catre toate categoriile de varsta,
atat in {inuta de lucru, cat si in zilele de sarbatoare.

Prin vechimea si frecventa sa intr-o mare arie
teritoriald, care a cuprins Mocanimea din Muntii
Apuseni, Tara Motilor, Campia Transilvaniei,
Bistrita, Nasaudul, Bihorul, Salajul, Tara Lapusului
si zona Muresului superior, ansamblul vestimentar
femeiesc, in componenta caruia au intrat cele doua
piese esentiale, mentionate mai sus, reprezinta un
document de mare valoare istorica. etnografica si
artisticA, marturie a continuitatii si autohtoniei
poporului roman, marea sa etnica, prin care popu-
latia romanesca, originara si majoritara, s-a indivi-
dualizat fata de nationalitatile conlocuitoare stabilite
ulterior pe paméantul Transilvaniei.

Analizand aria de raspandire a tipului de costum
compus din cAmasa cu ciupag si zadia cu trupul
vanat, constatam ca el s-a suprapus Tarii Ardealu-
lui, formatiune socio-economica si politica existenta
in vremea inceputurilor de organizare teritoriala
prestatala.

In Letopisetul lui Simion Dascalul, .Tara Ardea-
lului nu e numai {ara insasi, ci Ardealul se cheama
mijlocul tarii. Inca pe la marginile ei sunt alte tari
mai mici, carele toate de dansa se {in si supt
ascultarea ei sunt, intai cum ii Maramuresul despre
tara leseascd, si tara secueasca despre Moldova, si
fara Oltului despre tara munteneasca si lara Barsei,
tara Hategului, tara Oasului”.!

Ansamblul vestimentar femeiesc alcatuit din
camasa cu ciupag si zadie cu trupul vanat a depasit,
deci, Tara Ardealului, fiind intalnit si in ariile mar-
ginale: Tara Lapusului, zona Mesesului (Salaj).
Tinutul Nasaudului. Care sunt notele sale particu-
lare, proprii?

In aria de circulatie a acestui tip de costum, piep-
tanaturile si invelitorile de cap au variat de la o zona
la alta, existand, insa, si multe elemente comune.

Unul dintre aceste elemente, care a conferit uni-
tate ariei cercetate, l-a constituit, in cadrul comu-
nitatii rurale traditionale, obligativitatea utilizarii de
citre femeia maritata a suportilor, cu un vadit scop
functional: de a da intregului ansamblu al gatelii
capului o anumitd forma, de a fixa si a sustine
invelitorile de cap.

Ca suport, in zona Muntilor Apuseni (Valea Arie-
sului), in Depresiunea Huedin-Calatele si in zona
Nasaudului, s-a folosit parul artificial: fire subtiri de
lana (vopsite in gospodarie cu scoarta de arin, fiarta

I Simion Dascalul, Letopisetul Tarii Moldovei..., p. 111.
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cu galiscau si cu piatrd acra), care intareau si
ingrosau parul natural, rezultand suportii nu-
miti sclebe pe Valea Ariesului si in Depresiunea
Huedin-Calatele si steble in zona Nasaudului,
utilizarea acestora fiind obligatorie.

Tot ca suport s-a folosit in zona Nasaudului
si a Muresului un gatej — o bucata de lemn
numita conci. pe dupa care se rasuceau cozile.

In zona Muresului, a Lapusului, a Huedi-
nului si a Buciumului din Salaj. parul pieptanat
cu carare la mijloc se impletea in doud cozi
intrepatrunse, realizandu-se un coc pe crestetul
capului, numit colac, conci sau conc in Mures,
corcoman in Bucium-Salaj si chica in Huedin.

Cand cositele erau prea subliiri, femeile din
zona Muresului utilizau o petea denumita, in
termeni locali, raza, care se invartea pe dupa
coc pentru a ingrosa parul,

In Campia Transilvaniei, in zona Nasaudului
si in unele sate din Depresiunea Huedinului,
femeile se pieptanau cu carare la mijloc, parul
fiind impletit in doua cosile aduse pe cap si
intoarse spre ceafa, formand o cununa.

Pe Valea Ariesului, frecventa a fost pieptana-
tura cu doua cosite, realizate astfel: parul se
pieptdna cu céarare la mijloc, impletirea lui
incepand de sub ureche. in timpul operatiei de
impletire se adaugau sclebele de lana: ele in-

89

grosau si intareau cositele din par natural, care
se terminau la capete cu sinor rosu. Cele doua
cosite se treceau in fata urechii, se indoiau in
forma de semicerc, fiind duse apoi spre ceafa,
unde cea din dreapta se indoia spre stanga si
invers, sinorul de la cosita dreapta, trecut peste
cap, innodandu-se cu cel al cositei stangi.?

Vechea piesd care acoperea capul femeilor
madritate era stergarul, cunoscut, in aria de ras-
pandire a ansamblului vestimentar compus din
camasa cu ciupag si zadie cu trupul vanat, mai
ales sub numele de tindeu.

Acest stergar era {esut de femei, in casa, din
canepd cu bumbac, iar mai tarziu numai din
bumbac, fiind ormamentat cu vraste rosii sau
rosii si negre la capete, in zona Muresului. In
Nasaud, tindeul era decorat, la una din extre-
mitati, cu vraste inguste, iar la cealalta cu vraste
mai mari si cu motive geometrice policrome. in
Depresiunea Huedinului, stergarul alb, denumit
local potelat, tesut in razboi, era decorat cu or-
namente geometrice in tonuri de rosu, negru si
verde la marginea care venea in dreptul fruntii.3

2 Pieptanitura cu cosife sau cioci s-a mai purtat in Bazinul
Petrosanilor si pe Valea Tamavei Mari — ¢f. Valeriu Butura,
Evolutia portului popular.... p. 236.

3 Aurelia Tita. Portul papular romanesc.... p. 235.

Camagi cu ciupag: Lapuy (stinga) ¢ Valea rériegutul (dreapia)
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Sub influenta saseasca, tindeul a fost inlocuit
cu un sistem de acoperamant complex, care
comporta mai multe piese: unele anexe, cu rol
functional, de sustinere a pieptanaturii, altele,
de invelire propriu-zisa a capului.

In Campia Transilvaniei, Mures si Nasaud,
piesa anexa cu rol functional a fost caita, cunos-
cuta in termeni locali sub numele de ceapia cu
brusturi, asezata pe capul tinerei, pentru prima
data la nunta, de catre nanasa, in cadrul ritua-
lului numit invelitul miresei. Ceapsa era confec-
tionatad din par, matase, barson negru sau din
postav, fiind cusuta cu motive florale policrome
si ornamentata cu fluturi si margele marunte,
colorate sau cu galoane decorative aurii si ar-
gintii, denumite local sarma. Pe margini se
impodobea cu dantela neagra. incretita, numita
brusturi, de unde si denumirea piesei. Se lega
sub barbie. In zilele de sarbatoare, de cheutorile
cepsei se prindea peteaua cu ruji — o panglica
lata de doua degete, confectionata din par ori din
postav, cusutd cu motive florale, ca si ceapsa,
sau realizata din margele cusute pe barson negru.

Ceapsa a lost asociata initial cu tindeul, apoi
cu piesele textile care l-au inlocuit.

[n zona Lapusului, a Buciumului din Silaj si
a Huedinului, femeile si-au acoperit capul cu
naframa mare de par sau matase, inflorata de
jur-imprejur, cu fondul negru, ornamentata cu
ciucuri pe margini.

Si in celelalte zone ale ariei, rand pe rand,
tindeul si piesele textile care i-au urmat au fost
inlocuite de naframa industriala care s-a asociat
cu ceapsa.

A existat, peste tot in aria de raspandire a
acestui tip de costum, obiceiul ca femeile s3 fie
inmormantate cu aceste piese care, in cadrul
ceremonialului nuntii, aveau un rol simbolic, ri-
tual, marcand trecerea tinerei in randul femeilor
casatorite.

Camasa cu ciupag respecta, in toate varian-
tele sale local-zonale, ,schema” morfologica si
compozitionala a prototipului: gura amplasata in-
totdeauna la spate, dispunerea decorului cusut,
in mod constant, in aceleasi spatii ornamentale,
utilizarea acelorasi tehnici, diferentele fiind de
ordin secundar si privind doar amploarea
decorului, diversitatea modalitatilor de asociere
a elementelor decorative in compozitii si campuri
ornamentale, precum si nuaniele cromatice.

Dar ce e, de fapt, ciupagul? Element decorativ
de forma unui trapez, cu latura mica amplasata
imediat sub gulerul camasii, cusut printr-o teh-
nicd de veche traditie, .pe muchiile creturilor”,
procedeu larg raspandit in Europa occidentala
a secolelor al XV-lea si al XVI-lea, dar intalnit si
in Estonia, Finlanda, Rusia%, precum si pe pie-
sele de costum din sud-estul Asiei, ciupagul este
cel mai important camp ornamental, care a dat
numele sau camasii.

Daca tehnica propriu-zisa — ,urzitul pe cre-
turi® — apare si la camasile romanesti, sasesti si
maghiare din afara ariei de raspandire a acestui
tip de costum, in schimb ciupagul, ca element
decorativ cusut in aceasta tehnica, este specific
doar populatiei romanesti transilvinene.

Panzeturile mai groase sau mai fine din care
se confectiona camasa s-au utilizat in functie de
ocazia in care ea se purta: numai din canepa,
pentru zile de lucru, si din canepa amestecata
cu bumbac ori din bumbac, in sau bumbac aso-
ciat cu in, pentru zile de sarbatoare, existand o
stransa interdependenia intre materialele intre-
buintate ca fond si cusaturile aplicate pe ele.

4 G. Oprescu, Probleme romanesti de arta..., p. 175; Elena
Secosan: P. Petrescu, Portul popular de sarbdtoare.... p. 56.

Fadic cu trup vinat (Weres)
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Din punct de vedere morfologic, camasa cu
ciupag se incadreaza in tipul carpatic, cu stanii
si manecile unite si incretite in jurul gatului.
Desi in literatura de specialitate s-a incetatenit
numele de ciupag. terminologia care desemneaza
acest element decorativ este bogata si difera de
la 0 zona la alta in cadrul ariei sale de circulatie,
dupa datele consemnate in chestionarele AER.
Astfel, in nordul zonei Meses, din Salaj, ciupagul
este numit porlog, in Lapus. chiept fras sau
chiept pe cretele, in Depresiunea Huedin-Cala-
tele, ca si in Campia Transilvaniei, chept, in zona
Nasaudului si a Muresului, chept sau chept tras,
jar in Muntii Apuseni (Mocanime si zona Magu-
renilor), ca si pe Valea Gurghiului, ciupag.

In toata aria de circulatie a ansamblului vesti-
mentar compus din camasa cu ciupag si catrinia
cu trupul vanét, partea superioara a camasii era
cunoscuta sub numele de spacel sau camesa,
fiind croita separat de poale. Pentru a da largime
camasii, la subtioara se introducea pava, de for-
ma unui patrat sau triunghi. Uneori pava lipsea,
fiind prezent doar clinul introdus intr-o parte si
alta a camasii, incepand din talie pana sub brat.

Principalele campuri ormamentale erau, la
camasa cu ciupag, gulerul, ciupagul si manecile.

Gulerul se cosea separat, utilizindu-se vechi
procedee: pe dos, in cruci, in muste, pe fir, cu
trasura. In partea superioara si cea inferioara,
gulerul se intarea cu cusaturi care aveau functia
practica de a-l feri de uzura.

Motivele ornamentale care decorau gulerul
erau intotdeauna geometrice. In fata, se fixa de
guler o cheotoare pentru pene, de care femeile
prindeau flori in zile de sarbatoare. La ciupag se
deosebesc trei elemente principale: tehnica,
motivele ornamentale si culorile utilizate.

Tehnica de realizare® era de mare dificultate,
presupunand multd indemanare si pricepere,
drept care nu orice femeie stia sa-1 execute.
Motivele ornamentale cusute pe ciupag au fost
intotdeauna geometrice, predominand romburile
si x-urile, alaturi de care se intalnesc si alte
stravechi elemente decorative ce fac parte din
repertoriul ornamenticii traditionale, comun
intregului spatiu romanesc, cu o mare vechime
si frecventd: motive cosmice (steaua), skeomorfe
(zaluta, grebluta, furca, ciutura), zoomorfe (coar-
nele berbecului), fitomorfe (craca, frunza), sim-
bolice (crucea).

Dimensiunile ciupagului difereau de la o zona
la alta, dand nastere multor variante locale; cele
mai mari erau in Muntii Apuseni, in Depresiunea
Huedin-Calaiele.

Compozitia decorativd a manecilor era foarte
unitara in intreaga arie, exceptie facand satele
din Depresiunea Huedin-Calatele, unde mane-
cile camasilor aveau un decor extrem de bogat,
intervenind noi elemente ornamentale.

Principalele campuri decorative de pe maneci
sunt: cusaturile dispuse in sens orizontal, in
dreptul cotului (sire, pene sau forme peste cot),
bratara ce desparte maneca de volanul cunoscut
in toata aria sub numele de fodor, cusaturile de
pe marginea volanului.

Sirele peste col si formele de pe marginea
fodorului se lucrau fie pe dos, fie pe fata, prin
cusatura pe fir, care e cea mai veche, dar puteau
fi si alese in razboi cu bumbac negru si rosu, iar
mai tarziu si cu alte culori. Uneori; aceste cam-
puri decorative de pe maneci erau cusute cu
margele marunte policrome.

5 Nicolae Dundre, [nfluente reciproce.... p. 191-194.
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Bratara — denumita lancef, trasura etc. —
se obtinea, ca si ciupagul, prin incretirea pe
muchiile cutelor, fiind frecvente aceleasi motive
geometrice care omamentau si pieptii camaésilor.
Bratara, ingusta de un centimentru, se intarea,
ca si gulerul, la marginea inferioara cu o cusa-
tura practica.

Fodorul se termina cu un tiv cu gaurele si cu
dantela numita frecvent cipea.

Gulerul, ciupagul si manecile se coseau se-
parat, inainte de a se incheia camasa. Ulterior,
se lucrau cheitele si bratara care desparfea
maneca de volan.

Ansamble veslimentan: nd

ndfnamd, camald cu gine
freate cof 9 fodoni g gadie cu trap vanat (Laguy)

A doua etapa in evolutia camasii din arie
a fost mutarea gurii in fata, disparand ciupagul,
dar pastrandu-se intocmai compozitia decora-
tivd a manecii, pentru camasa cu ciupag: sire
peste cot, bratard, sire pe la fodor si cipca pe
marginea fodorului.

Cea de-a doua piesa definitorie a ansamblu-
lui vestimentar femeiesc o constituie catrinia
sau zadia, de forma unui dreptunghi purtat pe
verticala, ale carui dimensiuni au variat de la o
piesa la alta, in functie de inallimea purtatoarei.

Sustinuta, in talie, de cingatori. zadia cu trup
vanat s-a purtat initial pereche, una in fata si
alta in spate, iar inir-o etapa ulterioara zadia
din spate s-a asociat cu un sort in [ata.

Ca si camasa cu ciupag. zadia a cunoscut
numeroase variante local-zonale determinate,
in primul rand, de raportul de proportionare
dintre cele doua campuri ornamentale si cro-
matice: campul de sus, denumit in toata aria
trup. intr-o singura culoare, vanat inchis la
piesele mai vechi si negru la zadiile mai noi, si
campul de jos. cunoscut in termeni locali sub
numele de tureac (Lapus si Muniii Apuseni),
toiag (Salaj), pe la poala (Huedin). capal sau
tureac (Bistrita-Nasaud), cu fondul rosu, rosu-
visiniu sau rosu-portocaliu, pe care sunt ampla-
sate registrele decorative orizontale.

in al doilea rand, variantele zonale sunt
determinate de modul de asociere a motivelor
ornamentale in diverse compozitii, de nuantele
cromatice utilizate, ca si de tehnicile variate
folosite in zona decorului — aspecle care au
individualizat zadia, facand din fiecare piesa
un unicat, cu valente estetice deosebite.

La zadia cu trup vanat. echilibrul compozitiei
ornamentale se bazeaza pe o mare suprafata de
non-decorativ si pe contrastul puternic dintre
cele douda campuri cromatice: vanat inchis si
rosu. Zadia arhaica s-a confectionat, pana catre
mijlocul secolului al XIX-lea. din par (lana cu
firul lung si bine rasucit), ceea ce-i conferea un
aspect rigid. Lana se vopsea in doua culori: un
albastru inchis, catre in violet, numit mnierai in
toata aria de circulatie a acestui tip de costum,
obtinut din piatrd mnieraie. si negru, realizat cu
scoarta de arin ori frunza de nuc si calican.

Firele de urzeala pentru trupul catrintei se
vopseau numai in mnierai la piesele mai vechi,
iar mai tarziu si in negru sau fondul zadiei se
realiza din urzeali neagra si bateald mnieraie.
Pentru decor, firele se vopseau in mai multe
culori, in functie de compozitia ornamentala,
traditiile cromatice zonale si varsta purtatoarei.
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Din a doua jumatate a secolului al XIX-lea,
pentru confectionarea zadiilor s-au intrebuintat
materiale de targ: bumbacelul negru pentru
urzeala si lanica cumparata, colorata, denumita
berca, harast. poniva, pentru bateala.

In functie de dimensiunea trupului catrintei,
ocupand 1/,, 3/4 sau 4/ din suprafata totala
a piesei, s-au conturat o multitudine de variante
local-zonale cu trasaturi particulare, proprii.

Prototipul zadiei cu trupul vanat se caracteri-
zeaza printr-o structurad simpla si o impodobire
redusa, singurul decor lormmandu-l trei sau cinci
dungi inguste, colorate (verde, galben), numite
coade, denumire care s-a extins asupra intregii
piese, aceasta fiind cunoscutd sub numele de
zadie coditd in Muntii Apuseni, in zona Nasau-
dului si a Lapusului. Decorul compus din vraste
transversale, amplasate in jumatatea inferioara
a piesei, pe un fond dominant rosu, contrasta
puternic cu trupul monocrom, de culoare vanat
inchis, simplu, al catrintei.

Urmatoarea etapa in evolutia zadiei a fost apa-
ritia motivelor geometrice alese: cruci, potcoave
sau zdlute, introduse in aceste dungi, care devin
mai late, numindu-se acum zadie cu forme,
dupa denumirea data motivelor ornamentale.

Cu trecerea timpului, trupul mnierau al zadiei
s-a restrans, in Muntii Apuseni si judetul Salaj,
ocupand o suprafata sub 15-25 de centimetri
si schimbandu-si denumirea in brdu. Rosul din
zona decorului devine acum un rogu-portocaliu,
vechile vraste distan{andu-se simetric pe campul
mult extins si imbogéatit cu alesaturi.

Modificari in raportul de proportionare dintre
cele doud campuri omamentale si cromatice au
survenit, intr-o etapa ulterioara, si in zona Lapu-
sului, unde la zadiile de datd mai recenta trupul
vanat s-a micsorat in favoarea decorului, care
a luat amploare, portiunea oramentata urcand
pana aproape de jumétatea piesei.

Schimbarea sistemului ornamental a coincis
cu intrebuintarea altor materii prime atat pentru
confectionarea zadiei, cat si pentru realizarea
compoziliei decorative.

Daca, mai demult, motivele ormamentale aso-
ciate in numeroase combinatii se executau cu
lana de oaie toarsa subtire, ulterior s-au folosit,
in zona decorului, lanica policroma, firul metalic
auriu §i argintiu, paietele (fluturii), precum si
margelele marunte, colorate.

Deosebit de interesant este modul de purtare
a catrintelor, in zile de sarbatoare si la joc, in zo-
nele Muresului si Nasaudului: pe piciorul drept
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(pe un sold), de fala. In zona Nasiudului si in
cea a Lapusului, femeile cochete purtau zadia
din spate ridicatd mult peste talie, pana aproape
de mijlocul spatelui, si-si suflecau un colt, Im-
paturindu-1 la brau.®

In zona decorului, pentru obtinerea alesaturii
propriu-zise se foloseau tehnici diferite: printre
fire, peste fire, in latunoi, cu taieturi, cu dupci.”

Cele mai vechi zadii sunt alese in razboi, prin
acest procedeu fiind obtinute efecte artistice re-
marcabile. Catrintele cusute cu dupci, cu berca,
sunt de data mai recenta. Pe aceeasi piesa s-au
folosit, adesea, mai multe tehnici de decorare,
amplificandu-i-se astfel valoarea estetica.

Latimea bordurii decorative variazd de la o
zona la alta si chiar de la o piesa la alta. Fondul
cromatic in portiunea decorului a fost initial
rosu, in toatd aria, si se {esea cu suveica.

Compozitia decorativa era dispusa in registre
orientate pe axe paralel-orizontale, vrastele alese
alternand cu spatii libere, colorate in diverse
nuante de rosu si, mai rar, in mnierau, aceslea
din urma fiind traversate, la unele piese, de
vraste policrome. La alte catrinte, peste spatiile
libere se aplicd un snur meandric cu paiete.

Vrastele se alegeau cu mana, in degete, initial
cu lana toarsa subtire, iar mai tarziu cu gheme
de berca colorata, numite guse — de unde si de-
numirea de catrin{a gusatad.

Numarul registrelor care compuneau decorul
era intotdeauna impar (3-5-7-9), variind ca
dimensiuni si model, unele fiind registre princi-
pale (plasate central, mai late), altele secundare
(mai inguste, incadrandu-le pe cele principale) si
altele avand rol de delimitare, de marcare a cape-
telor catrintei (foarte inguste, simple sau alese).

La registrele alese, modelul putea fi acelasi
pentru vrastele principale si diferit la cele secun-
dare si la vargile cu rol de delimitare. Registrele
decorative, de latimi diferite, creeaza o suita ne-
sfarsita de variante ale compozitiei: repetitie,
simetrie, alternanta si ritm, specifice intregii arte
populare romanesti.

O variantd compozitionala avea alesaturile
amplasate in compartimente dreptunghiulare ori
in patrate, motivul fiind acelasi. Se diferentia
cromatic numai fondul dreptunghiurilor sau cel
al patratelor in care erau inscrise motivele orna-
mentale (pomul vietii stilizat).

6 Tancred Banateanu, Portul popular din Regiunea Mara-
muresg.... p. 141.

7 Marina Marinescu, Arta populara romaneasca. p. 67.

WWW.cimec.ro



9%

O varianta decorativd mai noud o constituie
catrinta cu decor omogen, compact, in care ele-
mentele ornamentale formau o compozitie
dens3, fitomorfa, modificarea esentiala constand
in disparitia vrastelor. Suprafata ornamentata
a piesei se festona cu acul de jur-imprejur,
cu lanica, in culorile alesaturilor de pe catrinta.
De feston se prindeau ciucuri policromi sau, mai
rar, cipca, mai latd pe marginea inferioara si mai
ingusta pe partile laterale ale zadiei. La alte
piese, portiunea ornamentata era incadrati, de
jur-imprejur, cu un galon auriu sau argintiu,
care amplifica aspectul decorativ al catrintei.

Din punct de vedere cromatic, spatiile libere
dintre registrele decorative aveau aceeasi tonali-
tate ori se diferentiau ca nuanta. Si benzile orna-
mentale puteau fi dispuse pe un fond diferentiat
ca nuanta de la o varga la alta.

Pe piesele vechi, pastrate in colectiile muzee-
lor, apare un decor exclusiv geometric, complex
si diversificat, alaturi de ornamente cosmomorfe
intalnindu-se motive geometrice abstracte,
motive simbolic-religioase, motive zoomorfe, avi-
morfe, skeomorfe, dar si antropomorfe. Aceste
motive geometrice se combina, adeseori pe
aceeasi piesa, cu alte categorii de motive (mai
ales cu ornamente vegetale stilizate), asocierea
lor creand efecte plastice neasteptate.

Fiecare catrintd este o constructie de semne
grafice si cromatice, o combinatie de proportii si
ritmuri. Daca motivele ornamentale si-au pier-
dut valoarea magico-religioasa, ele pastreaza si
azi o semnificatie decorativa absoluta, o frumu-
sete intrinsecd, emotionantd prin simplitate si
spontaneitate, prin acordurile de forme si culori.

Compozitia decorativa a zadiei cu trup vanat
nu cunoaste deosebiri esentiale de la o zoni la
alta, ci numai deosebiri de limbaj si particulari-
tati de exprimare artistica. Motive ornamentale
care apar pe camasa cu ciupag se regasesc in
compozitia decorativa a zadiei, ansamblul vesti-
mentar femeiesc compus din cele doua piese
definitorii dovedind o mare unitate stilistica.

Culoarea luminoasa a fondului, de un rosu
aprins, pe care se desfasoard intreaga com-
pozitie decorativa, in contrast cu tonul inchis al
trupului catrintei, confera acestei piese valente
estetice deosebite, ajungandu-se la un echilibru
desavarsit, la o armonie perfecta a elementelor
structurale, decorative si cromatice. Pe anumite
catrinte, exista o explozie coloristica, de un mare
rafinament prin dozarea accentelor cromatice.
Gama cromatica utilizatd a subliniat pregnant
diferentierile de varsta, stare civila, ocazii, dife-
rentierile zonale si etnice.

Asemdnatoare au fost zapregele, cele mai
vechi zadii, purtate in zile de sarbatoare, in zona
de la poalele vestice ale Muntilor Bihorului. Se
teseau din lana vopsita in albastru fumuriu sau
negru, iar decorul cusut se concentra in juma-
tatea inferioard a piesei, fiind realizat cu lanica
policroma. Predominante au fost nuantele de
roz, galben si verde deschis.

Specialistii au remarcat marea aseméanare a
zapregului cu zadia veche romaneasca®, ilustrata
in stampe, in privinta proportionarii celor doua
campuri cromatice si organizarea compozitiei
decorative: trupul monocrom, albastru fumuriu

8 Valeriu Butura, Evelutia portului popular..., p. 232.

& Costum tradigional de Fuedin

WWW-.Cimec.ro



Co de cogtum popular — Trangilvania

sau negru, si decorul policrom amplasat in
jumatatea inferioara a piesei. Demn de subliniat
este faptul ca si la camasa costumului bihorean
intalnim la pumnari (mangete) cusatura arhaica,
realizatd pe muchiile creturilor.

Toate aceste aspecte ne fac sa emitem ipoteza
cd, in trecut, aria de circulatie a ansamblului
vestimentar compus din camasa cu ciupag si
zadia cu trupul vanat a fost cu mult mai mare,
portul bihorean fiind, probabil, o alta varianta
zonald a acestui tip de costum.

In comunitatea rurala traditionala, modul in
care se purtau unele elemente vestimentare a
constituit un indiciu al varstei purtatoarei.

In toata aria de raspandire a acestui tip de
costum, zadiile au fost purtate, initial, pereche
de catre nevestele tinere si batrane.

In schimb, asa cum rezulta din investigatiile
de teren si din bibliografia etnografica de spe-
cialitate, fetele au purtat zadie numai in fata,
iar cand aceasta piesa a fost inlocuita de sort,
numai acest element vestimentar s-a purtat, de
catre fete, peste poalele albe ale camasii.

Interesant de evidentiat este faptul ca unele
piese, altadata parti componente ale ansamblu-
lui vestimentar traditional, s-au pastrat vreme
indelungata, dupa iesirea lor din uz, doar in
recuzita ceremoniala. Astfel, la Salciua, locali-
tate situata in bazinul mijlociu al Ariesului, in
Muntii Apuseni, zadia cu trupul vanat a devenit
o piesd cu functie ceremoniala. Peste poalele
albe, miresele purtau zadie doar in fata.?

Avand rosturi rituale distincte, zadiile s-au
mentinut in portul popular al batranelor pana
in deceniul patru al secolului XX, supravietuind
in timp camasii cu ciupag, ce a iesit din uz inca
de la sfarsitul secolului al XIX-lea.

Inlocuirea zadiei vinete purtate in fata cu
sortul a fost un fenomen general, caracteristic
intregii arii de raspandire a ansamblului vesti-
mentar femeiesc compus din cele doua piese
definitorii: cimasa cu ciupag si catrinta vanata.

Denumit local sur{, iar in Depresiunea
Huedin-Calatele, zadie, sortul s-a confectionat
initial din par (lana) de culoare neagra, lipsit de
orice fel de ornamente. Era tesut in 2-3-4-5 ite,
se croia din unul, doi sau trei lati, purtandu-se
drept sau incretit pe bearta, in talie si lasat in
cute mari, libere (cu crete).

La tinerele din Mures, sortul din lana era de
culoare rosie. Pe mijlocul sortului, de-a lungul

9 Valeriu Butura, Evolutia portului popular.... p. 232.
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sau, se cosea o cheifd tricolord. Pe marginea
inferioara, sortul se ornamenta, din loc in loc, cu
cipcd neagra sau cu galoane decorative argintii
si paiete, ca si ceapsa.

Sortul nevestelor tinere din Mures si Bistri-
ta-Nasaud era impodobit pe poale cu doua-trei
randuri de motive fitomorfe, amplasate orizon-
tal, cusute cu matase neagra in Mures, alba si
policroma in Depresiunea Sieu-Sieut.

Sortul de lana s-a purtat mai ales in zilele de
lucru. Pentru zile de sarbatoare, aceastd piesa
s-a confectionat din materiale cumpérate:
barson (catifea), matase infundata, uni sau cu
flori, anglie (un postav fin), moson (satin gros)
ori glot negru.

In aria de raspandire a ansamblului vesti-
mentar femeiesc compus din camasa cu ciupag
si zadia cu trupul vanat s-au purtat, cu exceptia
Depresiunii Huedin-Calatele, doar betele, denu-
mite in termeni locali frambii sau franghii, iar in
Mures si Campia Transilvaniei, bracina. Betele
inguste de 5-6 centimetri si lungi de 1,5-2 metri
se teseau din lana. In Muntii Apuseni, ele se
navadeau in ite, fard spata. Tesatura se batea
cu un cutit de lemn de fag.

Betele din zona Lapusului se decorau cu
dungi policrome si cu mici alesaturi dispuse pe
lungime, iar in Bistrila-Nasaud si Campia Tran-
silvaniei, cu motiv liniar, de curcubeu. In Mures
s-a purtat si bracina tricolora de berca (1anita).

Betele se cumparau si de la targuri, fiind te-
sute din bumbac si purtand numele de branete
In Bistrita-Nasaud si de cingatori sau brau in
Muntii Apuseni. Fiind lungi, betele se infasurau
in jurul taliei de mai multe ori, formand o cinga-
toare lata.

In Depresiunea Huedin-Calatele, nu s-au
purtat bete, zadiile legandu-se in talie cu baere,
confectionate din fire multicolore de ldna,
atasate de partea superioara a acestor piese.

Categoria pieselor care protejeaza picioarele
a fost strans legata de conditiile geografice, de
cele climatice si de ocupatiile locuitorilor.

O piesa de veche traditie a constituit-o obiala
din lana alba, legata cu ate din par de cal ori din
par de capra, cu curele de piele ori cu ate din
lana neagra. Cu obielele, jar mai tarziu cu cio-
rapii impletiti din lana s-a combinat o alta piesa
arhaica, cioarecul, care imbraca piciorul numai
de la glezne la genunchi. In aria de circulatie
a tipului de costum alcatuit din cele doua ele-
mente definitorii, cioarecii se croiau din panura
alba, acoperind genunchii femeilor.

WWW.cimec.ro



96

Incaltamintea traditionald — opinca — a fost
croita dintr-o singurd bucatad de piele. Confec-
tionate din piele de porc sau de vita, opincile cu
gurgui s-au legat de picior cu curele din piele ori
cu ate negre din lana, par de capra sau fuior.

Femeile instarite purtau cizme lucrate de mes-
teri specializati. In toatd aria, cizmele au avut
culoarea rosie si carambul moale, fiind decorate,
de cele mai multe ori, pe carambi, célcaie si var-
furi. Se confectionau din piele de vitel sau de
capra, aveau potcoave si se ornamentau cu tinte
galbene, bumbi si flori pe cilcaie. Intr-o etapa
ulterioara, cizmele din piele rosie au fost in-
locuite de cele negre. Se procurau cu ocazia tar-
gurilor, cel mai vestit fiind targul de la Reghin.

Intregul ansamblu vestimentar femeiesc se
completa, in zile de sarbatoare, cu podoabe:
patru-cinci siruri de margele de sticla colorata
sau din portelan alb, roz sau albastru.

Femeile instirite au purtat podoabe costisi-
toare, cum erau zgarzile alcatuite din mai multe
siruri de bani de argint austrieci {coroane, zloti),
podoabe care reflectau in mod pregnant situatia
lor materiala.

Ansamblul vestimentar barbatesc din aria
de raspandire a tipului de costum femeiesc cu
ciupag la camasa si zadia vanata s-a constituit
din piesele de baza, comune intregului areal
romanesc, ce au imbracat aici note particulare
prin elementele de croi, decor si cromatica.

Caciula a cunoscut doua forme: cea inalta,
tuguiatd si cea rotunda, scunda, ambele con-
fectionate din blana de miel. In anotimpul cal-
duros, frecvente au fost palariile din paie, care
in zona Salajului aveau o calotd mult inaltata,
si palariile din pasla cu boruri late, impodobite
in zile de sarbatoare cu zgardane din margele
marunte, policrome, la feciori si barbatii tineri.

Camasii drepte. cu manecile largi, libere la
extremitatea inferioara, caracterizatd prin lipsa
gulerului si purtatad pe deasupra pantalonilor,
i-a urmat camasa cu guler inalt, drept sau ras-
frant, cu manecile incretite la umeri si terminate
cu pumnasgi la incheietura mainii.

In Campia Transilvaniei si in Mocanimea din
Muntii Apuseni, frecvente au fost camasile cu
barburi (clini intercalati in mijlocul fetei si spa-
telui camasii, cu terminatia in forma literei M).
Varianta de cAmasa mocaneasca, mai noud, prin
bogatele cusaturi amplasate pe guler, la barburi,
la umeri, la pumnari si la poale, intr-un colorit
predominant portocaliu, a conferit ansamblului
vestimentar barbatesc o nota de mare eleganta.

Costumul popular romanesc

Pantalonii de vara, numiii gaci, atrag atentia
atat prin largimea lor, avand aspect de fusta pli-
sata, cat si prin sistemul de ornamentare, com-
pus din cusaturi marunte executate cu bumbac
si din ciucuri sau franjuri realizati din urzeala.

Cioarecii din panura alba tesuta in patru ite,
data la piud, au circulat in arie sub doua forme:
unii largi, folosind cate doua latimi de panura
pentru fiecare picior, si altii stramti (Campia
Transilvaniei si zona Nasaudului). La cusitura
de unire a foilor, cioarecii erau ornamentati cu
aplicatii de postav colorat rosu si negru. Uneori,
apareau elemente decorative si la tivul de jos.

Cingatoarea tipica portului barbatesc a fost
chimirul, cureaua lata impodobita cu discuri de
alama si tinte de cositor, in care barbatii isi pas-
trau pipa, tutunul, cremenea, amnarul si banii.

Categoria hainelor groase, purtate in anotim-
pul rece, confectionate din tesaturi de lana si din
blana oilor, prezinta o mare unitate morfologica
si decorativa in toata aria de circulatie a tipului
de costum compus din camasad cu ciupag si
zadie cu trupul vanat.

Hainele lucrate din tesatura de lana denumi-
ta in tot arealul panura, cu exceptia Depresiunii
Huedin-Calatele — unde i se spunea sumani —
au evoluat din arhaicul tip de baza poncho.10

Cea mai mare frecventa a avut-o sumanul,
0 haind cu manecile prinse in dreptul umarului.
Clinii, plasati in partile laterale, numiti si aripi,
au dat numele piesei, suman cu cline. Prin inter-
mediul unor pave foarte mari, clinii ce porneau
de la subsuoara se legau de maneci.

S-au folosit tesaturile de lana in culori natu-
rale: negru, sur, maro, dar mai ales negru, care,
atunci cand nu era dat de culoarea naturala a
lanii, se obtinea prin vopsitul panurii cu coaja de
arin si galiscau.

Dintre tehnicile de ornamentare frecvente in
arie, amintim cusaturile cu sireturi sau spacma
(atd) alba. Omamentele se amplasau pe guler,
clini, extremitatile manecilor, piepti si marginile
poalelor. Clinii laterali erau cei mai ornamentati.

Prin croiala sa si prin modul de ornamentare,
sumanul din aria de raspandire a tipului de
costum compus din cele doua piese definitorii se
asemana cu sumanul specific portului popular
din nordul Moldovei.

10 Hedwig-Maria Formagiu, Pertul popular din Romania,
p. 134.

gadie cu treps (WHantic Apusenc) —
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Pentru omamentare se folosea saradul (un
siret gros, rezultat din impletirea a trei fire de
lana rasucite), de unde si denumirea piesei de
suman saraduit, decorul constand din motive in
spirala. Relatia cromatica dintre fond si decor
era ton pe ton.

In cadrul fiecarei gospodarii taranesti se rea-
liza tesdtura de lana din care se confectiona
sumanul, dupa care aceasta se dadea la piua.
Croiul si ornamentarea sumanului constituiau,
in schimb, apanajul unor mesteri specializati,
care existau in fiecare sat. La un suman intrau
in jur de cinci coti de panura.

Croit cu guler drept., pe langa gat, cu maneci
foarte lungi, sumanul se incheia la gat cu cheu-
tori.

Foarte variat era modul de purtare al suma-
nului in Mures. Batranele il luau .intre umere”
(pe umeri), manecile fiind date pe spate. Su-
manul prezenta in dreptul buzunarelor un fel
de orificii prin care se scoteau mainile. In alte

Suman din gona Sdalajalu:

localitati din Mures, sumanul se imbraca pe cate
0 maneci, cealalta aruncandu-se pe umar.

Sistemnul diferit de croi varia dupa denumirea
piesei. Astfel, in Depresiuna Sieu-Sieut{, suma-
nul saraduit cu aripi era denumit suman, iar cel
drept, fara clini, guib. Sumanul saraduit era
purtat, indeosebi, de catre oamenii instariti.

Un alt mod de decorare intalnim in Depre-
siunea Huedin-Calatele, la sumanul vechi, pe
al carui fond negru sau sur se realizau un fel de
zig-zaguri cusute cu spdacma (atd) alba, la inche-
ierea latilor pe parti. In intreg arealul, sumanul
a fost lung pana la genunchi.

O notd de eleganta si distinctie o dadea
tundra alba, cu cline, frecvent raspandita in
bazinul mijlociu al Ariesului, o haina ampla,
croitd din 10 coti de panura, cu manecile lungi,
care atarnau libere, neimbracate. Se purta pe
umeri si se lega sub barbie.l! Piesa a fost in-
locuitd de tundra ornamentata cu postav colorat
in rosu si negru pe margini si cu forme la clini si
la maneci.

Croitul, cusutul si brodatul pieilor pentru
realizarea hainelor de blana a constituit apana-
jul mesterilor cojocari specializati. In arie au fost
frecvente cele doua tipuri de baza, pieptarul si
cojocul, care s-au completat, suprapunandu-se
chiar in anumite imprejurari.

Pieptarul a circulat in doua variante: infun-
dat si despicat.

Pieptarul infundat, purtat in zile de sarba-
toare, era rascroit rotund pe langa gat si bogat
decorat cu motive fitomorfe, amplasate pe piepti
si pe spate, realizate cu fire de berca colorata,
dar mai ales cu fire de matase neagra sau rosie,
decor inviorat cu nuante de galben si albastru.

In Bistrita-Nasaud si Mures, pieptarul infun-
dat se impodobea cu canaci (ciucuri) de matase,
fiind o piesa costisitoare, purtata mai ales de
patura instarita.

Decorul pieptarului despicat consta din brode-
rii executate cu matase policroma, amplasate pe
piepti si pe spate, predominant cu motive florale.

Pieptarul din Depresiunea Huedin-Calatele
se omamenta cu broderii realizate cu lana sau
arnici colorat pe irha alba. La rascroiala mane-
cilor, era impodobit cu aplicatii de irha taiata in
colturi. Predominau in decor motivele florale si
cele in spirala.

In arie, femeile au purtat si pieptarul lung,
pana la sold, cu cline in parti — clini de forma
triunghiulara care, introdusi de la subsuoara

11 Lucia Apolzan, Portul si industria casnica textila..., p. 170.
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spre marginea inferioara a pieptarului, ii dideau
forma evazata, conferindu-i ansamblului vesti-
mentar o deosebita eleganta. De jur-imprejur
era garnisit cu blana neagra de miel si cusut cu
harast sau berca policroma.

Pieptarele lungi, cu clini, din Mures aveau ca-
racter de obligativitate in cadrul ceremonialului
nuntii. Deosebit de scumpe, ele erau accesibile
doar paturilor sociale bogate.

In Depresiunea Huedin-Calatele, acest tip de
pieptar se decora cu aplicatii de irha, capsate si
dantelate pe margini, si cu broderii executate cu
fasii de irha maro si verde, completate cu broderii
realizate cu lana neagra. verde si rosie.

Cojoacele lungi pana la sold, impodobite ca si
pieptarele, s-au purtat in toata aria de raspandire
a ansamblului compus din camasa cu ciupag si
zadia cu trupul vanat.

Femeile cumparau de la Reghin cojoace trei
sferturi, cu clini, deosebit de elegante prin bro-
deriile executate cu métase rosie, completate cu
canaci. Alteori, decorul era alcatuit din aplicatii
de irha stantata cu forme tiparite (imprimate in
piele). Si la aceasta variantd ormamentala, ciu-
curii de mitase constituiau principalul element
decoraliv, care se completa cu motivele brodate.

99

Cojocul lung cu clini, specific portului feme-
iesc din bazinul mijlociu al Ariesului, se decora
cu forme in spirala, desenate cu mana, pe irha,
cu penifa cu cerneala, aplicate pe cojoc si lipite
cu pap (un amestec de faina si apa). Pe liniile
astfel desenate se cosea arniciul, prinzandu-se
o bucata de irha de cojoc. Broderiile se executau
cu bumbacel gros. La gat, cojocul era prevazut
cu guler din blana neagra.!?

In Muntii Apuseni, pieptarul si cojocul au
avut o functie ceremoniala, mirii find obligati sa
poarte iarna cojoc si vara pieptar.!3

Hainele de blana, ca si cele confectionate din
tesatura de lana, au innobilat in chipul cel mai
armonios ansamblul vestimentar traditional,
avand o valoare estetica deosebita.

Confectionat din anumite materiale, ornamen-
tat intr-un anume fel, tipul de costum compus
din camasa cu ciupag si zadia vanata, frecvent
intr-o mare arie teritoriala, vreme de mai multe
secole, reflecta traditiile estetice, modalitatile de
exprimare artisticd, mentalitatea si conceptia
plastica a colectivitatilor umane care l-au creat
intr-o epoca data. In prima jumatate a secolului
al XIX-lea, acest tip de costum se afla intr-o pe-
rioada de maxima inflorire, variantele sale zonale,
creionate succint in aceste pagini, fiind pe deplin
constituite, avand notele lor specifice, proprii, de
o mare originalitate.

In tipologia costumului cu doua catrinte se
inscriu si ansamblurile vestimentare din Tara
Hategului, Padurenii Hunedoarei, Marginimea
Sibiului, Tara Oltului, zona Tarnavelor, Buciu-
manimea din Muntii Apuseni, Maramures.

Tara Hategului si Padurenii Hunedoarei, doua
finuturi extrem de conservatoare, au pastrat
vreme indelungatd modelele socio-culturale tra-
ditionale, costumul mentinandu-se aici, la fel ca
si in alte zone ale tarii, ca ansamblu ocazional,
rezervat zilelor de sarbatoare si acelor manifes-
tari care marcheaza momente semnificative din
viata omului, cum ar fi ceremonia nuntii.

Strabatand Tara Hategului, aceasta vatra de
constituire a poporului roman, incepand cu Sar-
mizegetusa si Clopotiva si ajungand pana la Pes-
teana, Densus si Strei, am cercetat piesele speci-
fice, de veche traditie, ale costumului de Hateg,
care-i confirma valoarea de document istoric.

12-13 Lucia Apolzan, Portul si industria casnica textild...,
p. 164.
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Portul traditional al femeii halegane impre-
siona indeosebi prin pieptanatura arhaica zisa
cu sucituri, care consta din rasucirea parului, de
o parte si de alia a cararii, in suvife subtiri, ele
ajungand pana la 20. Asezate unele langa altele,
erau trecute pe sub urechi in asa fel, incat sa fie
vizibile de sub piesa textila ce acoperea capul.
Cozile se coseau pe conci, un suport cu caracter
de obligativitate in cadrul comunitatii rurale,
confectionat din sarma (drot) sau din lemn, pre-
vazut la capete cu doua proeminente ale caror
dimensiuni descresteau in functie de varsta
purtatoarei, fiind cu atat mai mici, cu cat femeia
era mai in etate. Deasupra conciului se punea
ceapsa, o boneta mica, cu doua proeminenie la-
terale, ornarnentata la baza cu motive geometrice
cusute cu fir de lana, lanica de cumparat, ami-
ci si fir metalic.

Valoarea decorativa a cepsei era amplificata
de elementele ornamentale care o impodobeau
pe margini: ciptd, margele si banuti.

La nedei si in zilele de sarbatoare, femeile isi
acopereau ceapsa cu propoada, o invelitoare
alba, de forma stergarului, lunga de trei metri.

Cercetatoriil4 au relevat existenta, in trecut,
a unei intinse arii de cultura in care specifice au
fost pieptanaturile arhaice cu coarne si suportii
sau piesele anexe in forma de coarne.

141 Cheleea. Portul cu coame, p. 107.

Aceastd pieptdnatura s-a intalnit si la alte
popoare europene si asiatice, facind parte din-
tr-un fond cultural comun.

Camasa originara hafegana, cu stanii si
manecile incretite in jurul gatului, a conservat,
pana in zilele noastre, ingenioase sisteme de lar-
gire a piesei; subsuoara se introducea o fasie de
panza ce reprezenta o jumatate de foaie (20 de
centimetri), numitd largitura si care, pornind
din talie si trecand pe sub brat, ajungea pana
la incheietura mainii; in spatele largiturii se
prindea, de foaia din spate, un petic triunghiular,
cunoscut in termeni locali sub numele de bros-
chita in trei cornuri (colturi), cusutd cu arnici
negru. Alteori, largitura reprezenta un clin drept-
unghiular amplasat subsuoara. Un element ne-
lipsit 1l constituia pava — un péatrat de panza cu
laturile de 10 centimetri, numit broschitd, intro-
dus intre baza manecii si varful largiturii.

Manecile, croite dintr-o foaie si jumatate, se
terminau la extremitatea inferioard cu un fodor
(volan) mare, increfit cu pumnas, care putea fi
cusul .peste crejuri” (in tehnica ciupagului) si.
in acest caz, purta numele de brafarie sau cre-
fura. Alteori, incretitura volanului era susiinuta
de o banda ingusta de panza (de 2 centimetri).
suprapusa peste creturi, numitd guler pe la
pumnas, cusuta cu pui.

Poalele unite cu stanii camasii se croiau din
doua foi drepte si din doi sau patru clini (cli-
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ciuri), care se increteau pe solduri. Pentru zilele
de sarbatoare, ele se ornamentau cu pui.

O cheita numita puricel, cusuta cu arnici rosu
si negru, unea foile camasii.

Gulerul ingust se prindea de camasa cu
butuceala (tighel), iar gura, lunga pana aproape
de talie, se lega cu ceutori. Campurile decorative
erau dispuse pe guler (cusut ,pe dos", cu arnici
negru si umplut cu putin rosu, albastru, vanat),
pe brataria sau crefura de sub guler {o cusatura
.peste creturi”, executatd cu fir gros de arnici
negru sau rosu, in motive geometrice), atat de o
parte si de alta a gurii camasii, sub forma de
banda ingusta (4 centimetri), ornamentul fiind
numit foi, cat si pe maneci.

Existau mai multe sisteme de ornamentare a
manecilor, dintre care mai vechi si mai utilizate
au fost doua: cu tabla, o cusadtura tubulara,
compacta, care acoperea suprafata exterioara
a manecilor de la umar pana la cot, lucrata .pe
dos”, cu fond negru umplut cu culori in tonuri
inchise: vanat, cafeniu., verde vanat, rosu, cu
rand peste umere — un rand de cusitura
amplasat in dreptul umarului.

Gulerul, gura camadsii si marginea fodorului
se intareau cu o cusatura numita sanor. Pe mar-
ginea volanului se reluau intr-un rand de cusa-
tura motivele ce decorau gulerul cimasii.

Prin robustetea materialului din care se con-
fectiona (panza groasa de canepa sau bumbac),
prin ornamentatia sobra, in care nu apareau
firul de matase, cel metalic stralucitor, fluturii si
margelele, camasa hategana a pastrat elemente
arhaice, sisteme tehnice si procedee de oma-
mentare de veche traditie.

Dimensiunile, modul de ormamentare si colo-
ritul au dat nota carcteristica pieselor care aco-
pereau poalele camasii femeiesti, purtate in fata
si in spate.

Catrinta hategana a fost confectionata, initial,
numai din l1ana, fiind {esuta in patru ite. Pentru
piesa purtata in anotimpul calduros se utiliza ca
urzeala wrzelufa, iar ca bataie, arniciul (doua
sortimente de bumbac). Catrinta s-a purtat sub
doua forme: dreapta, intinsa, mai ales in zona de
interferenta cu Banatul, si sub forma unui sort,
in cute (paturi), frecventa cea mai mare avand-o
cea din urma.

Catrinta din fata, mai ingusta si mai scurta
decat cea din spate, se {esea, adeseori, cu motive
nevedite in patru-cinci ite, in romburi, patrate,
numite pacele. Spre poale era dispusa viarga, o
bordura orizontala de dungi colorate. Cromatica
sobra se compunea din nuanie mai deschise
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decat cele ale catrintei din spate. Pe partile late-
rale, decorul il forma cipta (dantela), iar pe mar-
ginea inferioara, ciucurii.

Catrintoniul (piesa din spate), nevedit ,in
ochiuri®, se ornamenta cu vergi inguste, colorate,
dispuse vertical, alese cu speteza, sau cu vergi
orizontale rezultate din bataie cu suveica ori
realizate din nevedeala, ce se succedau ritmic, la
un interval de 5 centimetri, in culori alternante,
sobre. De jur-imprejur, se ornamenta cu cipta.
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Peste catrintoniu, femeile se incingeau cu
braul in bate (tesut intr-o tehnica arhaica), iar
apoi cu bracina, catrinta din fatd prinzandu-se
libera peste bricina si brau — sistem de legare
specific Hategului.

In zona de vecinatate cu Banatul, catrinta
s-a asociat la spate, in zilele de sarbatoare, mai
ales vara. si cu opregul cu ciucuri, compus in
partea superioara dintr-o bucata tesuta in patru
ite, din lana, denumita petec sau brdu, si din
ciucuri lungi, realizati din fire de par rasucite,
colorate in rosu, verde, galben sau alb. Petecul
opregului se decora cu carouri mici, in colorit de
rosu si negru, rezultate din incrucisarea firelor
de urzeala cu cele de bateala, dispuse omogen,
pe toata suprafata. Spre marginea inferioard a
petecului se amplasa un rand orizontal de pui,
lat de 2-3 centimetri, predominante fiind moti-
vele geometrice, intr-o cromatica alcatuitd din
tonuri de negru, rosu, alb, galben, vanat inchis.

Ciucurii erau prinsi de petec cu o cheita sau cu
o impletitura speciala. Initial, opregul cu ciucuri
s-a purtat pereche, si in fata, si in spate, fiind
tinuta de sarbatoare, .de fala", si totodata cere-
moniald, purtata de mirese.

larmma, femeile au purtat col{uni din cioarec
(panura) pestrit (alb cu negru, alb cu sein), cu
talpa, tesuti in patru ite, si opinci cu gurgui
intors, din piele de vita argasita, legate peste col-
tuni cu curele infasurate pe picior pana la ge-
nunchi. Vara, purtau ciorapi de 1ana cu opinci.

O alta piesa traditionala, parte componenta a
costumului femeiesc de Hateg, dar comuna si
Padurenilor Hunedoarei si Vaii Jiului, care de-
monstreazd arhaismul costumului, o constituie
suba infundata, o haina lunga, cu maneci, cra-
pata in fata, ca sa fie imbracata pe cap, purtata
direct peste camasa, In orice ocazie: in zilele de
lucru, la sarbatori, la joc, la biserica. Confec-
tionata din cioarec alb, cu cate opt clini laterali
pe fiecare parte, suba infundata se decora cu
bammas, a carui culoare varia de la sat la sat, si
cu cusaturi colorate executate cu lana rosie si
vanata. In alte localitati (Paucinesti, de exemplu),
suba se ornamenta cu braciruie, {esuta in razboi
ca bracira, cu speteaza mica. In partile laterale,
suba era prevazuta cu ghizde {taieturi) in cusa-
tura de unire a foilor. La joc, femeile introduceau
manecile subei in aceste ghizde pentru a nu le
stanjeni miscarile. Peste suba se incingeau cu
brau in bate sau cu bracird din lana, (esuta in
doua sau patru ite. Cromatica alesaturilor de la
bracira, rezultata din nevedeala, se compunea
din tonuri de verde, negru, cafion (maro), alb.

Dupa 1918, locul subei infundate I-a luat
suba crapata (despicata in fata), din cioarec sein
sau alb, lunga pana mai jos de genunchi, deco-
ratd cu sinor negru pe pieplti, maneci si poale.

Alaturi de pieptanatura cu sucituri si ceapsa
cu coarne, suba infundata a constituit o marca
definitorie a femeilor descendente din categoria
sociala a iobagilor.15

Acoperitorile de cap specifice portului barba-
tesc hategan au fost palaria din postav negru,
cu gardina (borul) mica, impodobita la feciori cu
flori naturale si zgarda din margele in zile de sar-
batoare; pentru vremea rece, caciula (caita) din
blana alba si neagra, ornata cu pana de paun.

15 Maria Batea, Insemn si simbol in vestimentatia tard-
neascad, p. 40.

Port tradigianal femeiesc ¢ banbatesc
din gona Fategului —
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Mdirci zonale de costum popular — Transilvania

Marca distinctiva a portului barbétesc o con-
stituie camasa cu barburi, comuna si ansam-
blului vestimentar traditional din Marginimea
Sibiului, Valea Jiului si Tarnave. In mijlocul
stanului din fata si din spate al camasii se intro-
ducea cate un clin, gen barbure, numit in ter-
meni locali clin cu furca sau clin in coarne.

O croiala simpla, eleganti, o avea camasa de
sarbatoare care, in afara barburilor, se imboga-
tea in partile laterale cu cate trei clini care por-
neau de sub brat. Manecile croite dintr-o foaie si
jumatate erau stranse in pumnasi foarte ingusti.
La camasile de lucru, decorul era amplasat doar
pe guler si pumnasi, in timp ce, la piesele de
tinutd, campurile decorative se extindeau atat
pe piepti, pe langa clinul din fata, la maneci, in
dreptul umarului, cat si pe poale.

Camasa se asocia cu pantalonii de panza,
in anotimpul calduros, ornamentati pe marginea
inferioara cu colti batufi cu acul sau cu cipta.
lamma, barbatii purtau cioareci din panura alba,
stramii pe picior, cu un croi aparte, determinat
de introducerea clinilor la spate.

Dintre hainele comune portului femeiesc si
celui barbatesc, amintim pieptarele infundate si
despicate, impodobite cu motive florale, cusute
cu lanita colorata pe pielea vopsita in cafion.

Barbatii purtau cojoace lungi, cu lana in afara,
si laibare pana aproape de glezne, confectionate
din cioarec sein sau alb, rascroite pe langa gat,
cu largitura dreapta la subsuori, cu maneci in-
cheiate cu bumbi de lemn imbracati cu cioarec,
si legate la gat cu cheutori de atd. De remarcat
croiul simplu, arhaic al acestei haine de panura.
Pentru zilele de sarbatoare, laibarele se decorau
cu sinor alb sau negru. Laibarul femeiesc, con-
fectionat din cioarec alb, scurt pana la brau,
rascroit pe langa gat, cu maneci, era ormamentat
cu barmas rosu sau rosu cu negru.

Foarte asemanator portului din Tara Hategu-
lui — al tarenilor, cum erau denumiti hateganii
de populatia din zonele invecinate —, mergand
uneori pana la identitate, a fost portul jienilor.

Dupa ce se maritau, femeile se pieptanau cu
carare la mijloc, impletind parul in doud plete,
la care adaugau pleterii — niste suporti realizati
din lana vopsita in culoarea parului, impletita
in trei suvile, care erau asezati de-a dreapta si
de-a stanga cozii. De la Campul lui Neag si pana
la Iscroni s-au purlat doi pleteri, iar la Livezeni,
numai unul, in stinga. Anterioara pieptanaturii
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cu pleteri a fost pieptdnatura cu sucituri, cu
conci de fier in forma de coarne si cu ceapsa,
specificA Tarii Hategului, purtatd pe Valea
Jiului, in unele localitati ca Uricani, Hobiceni,
Campul lui Neag, pana in jurul anului 1880.16

Peste pleteri, femeile batrane se acopereau cu
tindeu sau propoada de culoare alba, cu orna-
mente la cele doua extremitati (dungi de arnici
negru si rosu).

In Valea Jiului, femeile au purtat acelasi tip
de camasa specific si T7rii Hategului. Deosebita
era panza invargata din bataie cu dungi negre si
rosii, din care isi confectionau camasile femeile
jiene. Diferite au fost si punctele de cusatura
care le decorau. Peste poalele camasii se purtau
catrinte si oprege cu ciucuri de tip banatean.

Suba infundata a jiencelor s-a confectionat
din panura alba. Lunga pana la glezne, cu patru
clini laterali, cu manecile relativ stramte, purta-
te rasfrant, suba din Valea Jiului se ornamenta
cu barnas realizat din fire de lana impletite in
casa: alb si rosu la tinere, vanat si modur (violet)
la femeile in varstd. Pe sub suba infundata se
purta pieptarul infundat. Suba se incingea cu
brau de lana tesut in patru ite, vopsit, in functie
de varsta purtatoarei. in rosu, violet ori albas-
trul?, terminat la ambele capete cu ciucuri lungi.

16 N, Dunare, Arta populara din Valea Jiului..., p. 331.
17 Ibidem, p. 372.

(-
Ansambluni vestimentane traditionale de Hateg

Femeie picplanald cu pleteni i invelitd cu ytergan
(Valea Jiwle)
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Similitudini cu portul popular traditional din
Valea Jiului si Tara Hategului a avut costumul
popular din Tara Oltului, cunoscand mai multe
variante care tin de zona Avrigului, zona Faga-
rasului si zona Persanilor.!8 In functie de pozi-
tia lor geografica, aceste zone au suferit diverse
influente care s-au reflectat si in componenta,
structura morfologica si arhitectura compozitio-
nala a costumului.

Daca Avrigul a fost influentat intr-o masura
mai mare de Marginimea Sibiului, dar si de zona
Fagarasului, Persanii au avut unele similitudini
cu Tarnavele, fapt care ne-a facut sa ne oprim
asupra costumului specific Tarii Fagarasului,
unde croiul camésii femeiesti a fost identic cu
cel al inei din Tara Hategului.

Diferite au fost insa invelitorile de cap, caita
cu rete si pomeselnicul constituind elementele
componente ale ansamblului vestimentar auten-
tic ce s-au mentinut pana tarziu in portul local,
batranele purtandu-le pana spre anul 1940.

A existat obiceiul, respectat de toate femeile,
ca ele sa fie ingropate cu aceste piese. In mo-
mentul in care caita si pomeselnicul au iesit din
uzul cotidian la femeile tinere, ele s-au pastrat
ca piese rituale in ceremonialul nuntii, fiind
purtate de nasa si de mireasa, ceea ce demon-
streaza ca sunt piese arhaice, de veche traditie
in costumul din Tara Fagarasului.

Existau femei specializate care confectionau
cdita cu rete, compusa din doua elemente: frun-
tariul si caita. Materialul folosit la confectio-
narea fruntariului varia de la un sat la altul:
panza de bumbac alb, cusuta cu pui, casmirul
inflorat, parul (lana), satinul, catifeaua neagra.
Indiferent de materia prima utilizata, fruntariul
era decorat cu randuri de margele negre lungi ce
alternau, uneori, cu margele mici, rotunde. La
capete, fruntariul era prevazut cu doua baiere.

Caita se confectiona din panza alba pe care
se aplica (esdtura din casmir inflorat. In dreptul
urechilor se prindeau asa-numitele refe realizate
din snur negru incretit si rulat de mai multe ori,
latimea retelor fiind in functie de starea mate-
riala a purtatoarei. Cu cat retelele erau mai late,
cu atat femeia era mai bogata. Sub barbie, caita
se prindea cu o panglica lata, cusuta cu matase:
rosie, verde, alba, galbena sau mov. Refele erau
legate una de alta cu o panglica neagra.

18 Comnel Irimie, Portul popular din Tara Oltului. Zona
Avrig: Idem, Portul popular din zona Persanilor. Tara Oltu-
lui; Idem. Portul popular din Tara Oltului. Zona Fagaras.

Cogtumul popular romanese

Peste parul pieptanat cu carare la mijloc, im-
pletit in doua cozi aduse pe cap, se asezau caita
si pomeselnicul. Exista obiceiul ca ninasa sa-i
daruiasca finei caita, la masa nuntii.

Pomeselnicul — o {esdtura in forma de ster-
gar — confectionat din panza de bumbac tesuta
in doua ite, avea unul dintre capete decorat cu
asa-numitul ciurel — modele rezultate din
nevedeala intre care se intercalau randuri de
motive geometrice alese in razboi si randuri de
motive cusute cu acul, numai cu arnici negru si
galben. Pe margini, de jur-imprejur, pomeselni-
cul era ornamentat cu strambulef, un snur alb,
procurat din comert. Pe portiunea care venea in
dreptul fruntii, pomeselnicul era cusut ,pe dos"
cu motive marunte, cu arnici negru si galben. In
alte sate, pomeselnicul era decorat la amandoua
capetele.

Caita cu pomeselnic s-a purtat la biserica, la
nunti si la sarbatori. Modul de legare a capului
cu pomeselnicul era diferit in functie de traditiile
locale, de ocazii, dar si de varsta purtatoarei.

O piesa aparte, ce individualiza portul fetelor
din Tara Fagarasului, a constituit-o palaria,
confectionata din pasla neagra, impodobita pe
calota cu ciucuri colorati facuti din stramatura.
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Tipul vechi de cadmasd femeieascd cu manecile
stranse in pumnasi, ornamentata cu pui peste col. a
fost inlocuit de camasa cu pui peste umeri si fodori.

Piesele purtate peste poalele camasii s-au incadrat
in tipologia costumului cu doua catrinte, ale caror
dimensiuni, decor si cromatica au variat in timp,
succedandu-se mai multe variante ornamentale,
in [unctie de etapa de evolutie a portului popular.

Dupa anul 1900 a patruns in portul local costu-
mul de Saliste, care a castigat teren datorita ele-
gantei si rafinamentului compozitiei decorative a
pieselor sale componente.

In ceea ce priveste ansamblul vestimentar bar-
batesc, camasii vechi. confectionate din panza invar-
gatd cu dungi negre care uneori altemau cu altele
rosii din arnici, croite drept, cu guler ingust si
maneci lungi. libere la extremitatea inferioara. i-a
urmat camasa cu guler rasfrant si manecile stranse
in pumnasi, cu un sistem de decorare care reflecta
influenta modelelor venite de la oras.

Camasa incinsi cu serparul lat, ornamentat cu
motive stantate si cusaturi realizate cu suvite de
piele colorata, se purta pe deasupra cioarecilor con-
fectionati din panura alba.

Pieptarul infundat, buboul si recalul au fost hai-
nele groase specifice portului traditional fagarasean.
La ger mare, barbatii purtau sarica, o haina lunga,
cu lana in afara.

Cunoscuta zona a Padurenilor se invecineaza la
nord cu Valea Muresului, la vest cu Banatul, la sud
cu Tara Hategului, iar la est cu sirul asezarilor care
leaga orasul Hunedoara de Deva.

In aceasta zona, alcatuita din patruzeci de sate,
asezate pe culmi de dealuri. izolate prin centura de
paduri care le desparte de zonele inconjuratoare,
s-a dezvoltat una dintre cele mai originale civilizatii
taranesti, care reflectd o remarcabila unitate, vadita
in toate manifestarile sale, incepand cu casa de
locuit, cu organizarea interiorului, cu ocupatiile si
mestesugurile practicate si terminand cu obiceiurile,
mentalitatea si conceptia de viata a locuitorilor sai.

Deosebit de impunator, avand o individualitate
aparte si pastrand multe elemente originare, auten-
tice, se infatiseaza costumul femeiesc de Padureni,
ale carui note caracteristice sunt date de piesele tex-
tile care acopereau capul: ceapsa, o boneta de forma
conica. decoratd cu o cusatura geometrica executata
cu land neagra, in care predominant este rombul,
la marginea careia se prindea cipta, o dantela alba,
realizata cu acul, de o mare virtuozitate tehnica; de
varful cepsei atarna stergarul lung, alb, ce conferea
intregii {inute vestimentare o distinctie deosebita.
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Dar piesa de rezistenta a costumului femeiesc
padurenesc a constituit-o cidmasa incretitd in
jurul gatului, ornamentata pe guler, piepti si
maneci cu un decor exclusiv geometric. Deosebit
de originale sunt cusaturile dreptunghiulare,
compacte — asa-numita tabla, care acoperea
intreaga suprafata exterioara a manecii.

Varietatea rezolvarilor decorative era inepui-
zabila, fiecare cimasa fiind un unicat, de o mare
valoare artisticd. Nu se intdlnesc doua piese
asemanatoare, deosebirile datorandu-se aranja-
mentului mereu reinnoit al motivelor ornamen-
tale care constituiau arhitectura compozitionala.

Opregele (catrintele) late, purtate perechi,
tesute din lana neagra in patru ite, al caror unic
decor il formeaza neveditura, terminate la mar-
ginea inferioara cu ciucuri sau cu cipta, pun in
evidentd si mai mult, prin monocromia lor, ca-
masa ornamentata opulent cu cusaturi colorate,
predominand rosul la fete si la nevestele tinere.

Piesele care incingeau mijlocul padurencei
sunt si ele extrem de arhaice in ceea ce priveste
tehnica de realizare. Astfel, braul in bate se
urzea pe o creanga de copac, cu ajutorul unor
betigase. Peste oprege se infasura bracina lunga.
De aceasta se prindeau baltii — o podoaba com-
plexd compusa dintr-o cingitoare pe care se
insiruiau ca solzii, pe fasii inguste de piele, mici
ornamente geometrice turnate din cositor;
lanturi lungi cu cheite si inele, confectionate din
alama, prinse mai multe laolalta pe o bucata de
plotog (piele), foarte asemanatoare cu cele
descoperite in tezaurele dacice. Aceste podoabe
au avut, in trecut, rosturi rituale, magice, legate
de cultul fertilitatii.

O piesa decorativd nelipsitd din ansamblul
traditional femeiesc a reprezentat-o cojocul
(pieptarul despicat), impodobit pe piepti cu
cusatura de lana colorata. Piesa a cunoscut mai
multe variante ornamentale determinate de
portiunea libera, nedecorata, de pe spate, care
a imbracat diverse forme: de semiluni (una sau
grupe de patru), de fluture si cruce. Categoria de
varsta, ocazia in care se imbraca si localitatea de
apartenenta a purtatoarei aveau un rol impor-
tant in modul de decorare a pieptarului.

Palaria cu boruri inalte, impodobita cu latite
de margele, panglici si pene de cocos, in zile de
sarbatoare la feciori, si cdita de miel neagra,
mitoasa, au fost acoperitorile de cap specifice
portului barbatesc din Padureni.

Camasa veche, croita drept, cu maneci largi,
libere la extremitatea inferioara, a fost urmata
de cidmasa cu manecile stranse cu pumnasi.

Decorul amplasat pe guler, pe gura camasii si
pe pumnasi, alcatuit din cusaturi albe, a fost
inlocuit, trepiat, de cel cu cusaturi colorate,
Elementul decorativ important al camasii bar-
batesti l-a constituit cheea, care uneste foile de
panzi, lucrata deosebit de artistic, in puncte de
cusatura de o mare varietate.

Incinsd cu chimir din toval impodobit cu
motive stantate, camasa padureneasca s-a
purtat pe deasupra cioarecilor din panura alba,
simpli, fara decor.

_Pintre piesele constitutive ale ansamblului
vestimentar traditional amintim pieptarele
infundate si laibarele — veste din panura alba,
decorate pe margini cu bamas a carui cromatica
varia in functie de varsta.

O haina comuna costumului femeiesc si bar-
bitesc a constituit-o suba de panura alba, orma-
mentata discret cu barmase colorate, cele rosii
fiind predominante in decorul pieselor purtate
de oamenii tineri.

Portul vechi, originar, din Marginimea
Sibiului impresiona prin valitoarea ce acoperea
capul femeilor, asemanatoare unui coif, piesa
care apare in documente din secolul al XVII-lea.
Panza lunga de trei metri, dupa ce era mai intai
gofratd, se rdsucea si se incretea .din degete”
in zona ce acoperea capul, printr-o tehnica stra-
veche, de catre femei specializate, restul panzei,
coada, ornamentatda cu cusaturi si franjuri,
cazand liber pe spate. Vilitoarea se acoperea cu
ciurel, o fesatura find de tul, de forma unui
patrat, brodata la colturi cu fire de matase sau
lanica colorata, care permitea sa se intrevada
incretiturile maiestrit lucrate.

Vilitoarea cu ciurel era insemnul distinctiv
al femeii maritate. In timpul ceremonialului
nuntii, dupa cinste (strigarea darurilor), fata era
invelitd pe cap, pentru prima oard, cu acest tip
de broboada.

Palaria impletitd din paie de grau sau de
secard, cunoscutd in terminologia locala a
satelor sibiene sub numele de comdnac, purtata
vara peste naframa inflorata, cu ciucuri, de catre
fete, neveste si batriane, a conferit costumului o
nota aparte, fiind redata si in lucrarile unor mari
pictori ce-au acordat o atentie deosebita portului
popular, la loc de frunte aflandu-se Carol Popp
de Szathmary.

Camasa specificd costumului vechi, pastrat
astazi numai in memoria colectiva sau in lazile
de zestre ale batranelor, confectionata din panza
tesutd in casa, cu vargi rosii, era incre{itd in
jurul gatului, cu guler tip benti{a ingusta, numit
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in termeni locali beata si, mai rar, obinzeala, cu
ciupag sub guler (cretelele se faceau cu trei-cinci
fire de ata) si cu maneci lungi si largi, terminate
cu pumnasi sau cu pumnasi intorsi. Compozitia
decorativa a manecii consta din cheita cusuti cu
galben, din altita sau umeras (un rand orizontal
de cusatura), din doua siruri lungi si trei siruri
scurte, pornite de la altitd in jos, pe maneci,
cusute cu lanica sau matase neagra, in puncte
marunte de o mare finete.

Peste poalele albe se purta, in spate, catrinta
vanata sau rosie, decorata cu vargi orizontale
simple, care alternau cu vargi alese, iar in fata,
surtul negru, compus din doua foi, ornamentat
discret la poale cu cusaturi ori alesaturi.

O puternica ofensiva, extinzandu-si aria de
circulatie in afara Marginimii Sibiului, a cunos-
cut portul mai nou .de Saliste”, care se inca-
dreaza in tipologia costumului cu doua catrinie
purtate pereche. una in fata si alta in spate.

La camasa specifica costumului de Saliste,
manecile largi, terminate cu fodori. aveau un
decor mai amplu. compus din aceeasi altitd sau
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umeras ca si la cAmasa veche, batraneasca, de
la care porneau cate trei-cinei siruri verticale
pe maneci, asa-numitele ciocanele, incadrate de
podigheala sau chindiseald, siruri verticale de
cusaturi, care treceau peste fodori, pana la capa-
tul manecii, cusute cu fir metalic galben, arnici
ori matase neagra. Aceleasi siruri ornamentale
decorau si pieptii camasii. Un rand de cusatura
ornamenta lanceful, care prindea fodorul de
maneca. Fodorul se decora pe marginea infe-
ricara cu un sir de cusatura si cipea.

La 1900 au patruns in ansamblul vestimen-
tar traditional catrintele perechi, asa-numitele
surte, purtate peste fusta incretita, din jolj alb.
Confectionate initial din par tesut in casa, in
patru ite, iar apoi din postav fin cumparat, sur-
tele negre se decorau cu vargi alese, amplasate
orizontal pe tot campul, iar in jumatatea infe-
rioara cu o varga aleasa sau cu doua-trei giruri
de cusaturi executate cu lana, matase, fir galben
si argintiu. Alte surte se omamentau doar in
treimea infericara. Surful din faia, spre deose-
bire de cel din spate, era mai lat, se impodobea
cu cipca pe partile laterale si cu ciucuri pe mar-
ginea de jos. Surtul din spate era doar festonat
pe margini si decorat cu cipca, neavand ciucuri.
Piesele erau sustinute in talie cu bete tricolore.
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De mare distinctie si rafinament, prin con-
trastele dintre albul camasii si negrul broderiilor
sale, dintre albul poalelor simple si catrintele
negre, omamentate in treimea inferioara cu cu-
saturi relizate cu fir auriu si matase, costumul
de Saliste, datorita prestigiului dobandit, a reusit
sd inlocuiascd, in multe zone ale tarii, portul
local originar.

De o mare eleganta prin croiala ampla (se
introduceau cate 6-10 clini in partile laterale) si
finetea broderiilor, era cAmasa barbateasea de
sarbatoare, cu barburi, care facea parte din
{inuta ceremoniald, fiind purtata de mire si nas.

Marcile distinctive comune portului femeiesc
si barbatesc din Marginimea Sibiului le-au con-
stituit atat pieptarele infundate si despicate, de
sarbatoare, brodate cu fire de arnici si matase,
cu anul confectionarii, initialele sau numele pro-
prietarului trecute pe buzunare, cat si cojoacele
scurte pana la brau, brodate cu lanita, arnici
colorat ori matase si cu fir metalic, in puncte de
cusatura de o mare valoare artistica.

Garmnisite cu blana de vidra, cojoacele faceau
parte din tinuta obligatorie a mirelui, ca si sarica,
de altfel, din 1ana de culoare alba, latoasa (data
la valtoare), cu un croi drept si maneci lungi.

Costeme arnbiaice din TValea Sebequbuc
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Un al treilea tip de vesmant, intalnit in zonele
de nord-vest ale tarii, Oas, Bihor si Arad, se
incadreaza, la femei, in tipologia portului popu-
lar cu zadie ori sort in fata, purtate peste poalele
albe, cu rol de fusta, care raman descoperite la
spate, iar la barbati. in tipul de costum compus
din camasa scurta si pantaloni largi (gaci).

Sub influenta populatiei de origine germana
si maghiara, cu care etnia romana a convietuit
prin secole, ansamblul vestimentar originar si-a
pierdut unele elemente caracteristice, desprin-
zandu-se, prin sistemele de croiala ale camasii si
modul de compunere a costumului, de tipologia
generala specifica portului popular romanesc.

Nota esteticA dominanta a portului femeiesc
de Oas este data de impletitura artistica fina,
extrem de migdloasa si complicata (dura de la
sase pana la opt ore), pe care n-o puteau realiza
decat anumite femei batrane din sat, cunoscuta
sub numele de coada, caracteristici miresei si
fetelor in anumite ocazii. Parul, pieptanat cu
carare la mijloc, se impartea in suvite subtiri, ra-
sucite, din care se forma o plasa fina, cu ochiuri
foarte mici. De la tample, ea cobora spre ceafa si
se termina la spate cu o coada, de varful careia
erau legali ciucuri de lana colorata.

Camasa veche, cu umere, a fost inlocuita de
camasa cu cheptar, care avea o platca mare, de
forma dreptunghiulara, amplasata sub guler,
bogat ornamentata cu cusaturi, si maneci termi-
nate cu fodori la extremitatea inferioara.

Cu aceleasi cusaturi si aceeasi gama de culori
ca si cheptarul se decora braul care fixa poalele
in talie, cunoscut in termeni locali sub numele
de pogmata sau guler.

Sortul din panza alba, ornamentat prin
nevedire sau ales in treimea inferioara. acoperea
in fata poalele camasii femeiesti.

Atat sumanele scurte, albe sau sure, cat si
gubele mitoase constituiau hainele reprezenta-
tive, emblematice pentru Tara Oasului, comune
ansamblului vestimentar femeiesc si barbatesc.

In privinta costumului de Bihor, zona cea mai
conservatoare a fost Beiusul, unde portul tradi-
tional s-a pastrat pana aproape de zilele noastre
— in localitati precum Cristior, Saliste, Pietroa-
sa, Gurani, Budureasca, Rosia ete,

Pieptanatura arhaica cu cormi — doua cozi
impletite, infasurate fiecare pe cate un conci —
s-a incadrat in aria mai larga a pieptanaturii
cu coarne.

Coctume traditionale de Tihon =
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Vechiul stergar (felega), impodobit la capete
cu alesaturi geometrice, caruia i-a luat locul
naframa industriala, chischineul mare, de lana,
s-a pastrat pe cap, purtindu-se impaturit peste
naframa. Femeile isi scoteau felega cand intrau
in biserica si o puneau pe cap la iesire.!9

Camasa femeieasca, spacelul sau spdtoiul,
cu poalele prinse de stani, cu stanii si manecile
incretite in jurul gatului, s-a caracterizat prin
cusaturi executate in doua tehnici stravechi: pe
muchiile cutelor (tehnicad denumita local scafa-
tur@) si urzit pe fir (cunoscuti sub numele de
trasura sau trasureste).20 Locul acestei camasi
a fost luat de spatoiul cu poalele separate si cu
manecile racordate la umar.

La costumul vechi, peste poalele camasii s-a
purtat in fata zadia, cunoscutd sub numele de
zapreg, tesuta din lana, decoratd cu alesaturi
in razboi, motivele decorative predominante fiind
carligul, prescura si coarnele berbecului, ele-
mente ornamentale care fac parte din vocabu-
larul plastic comun intregului areal romanesc.
Aceasta zadie de land a fost inlocuita cu zadia
confectionata din canepa. apoi din bumbac si,
mai tarziu, din jolj industrial, cu o compozitie
decorativa alcatuita din motive geometrice alese,
amplasati in treimea inferioard a piesei.

Nelipsit din portul traditional bihorean, in zile
de sarbatoare, a fost stergarul, purtat pe brat
sau la sold, decorat cu bogate alesaturi in razboi.

Acoperitorile de cap specifice portului bar-
batesc bihorean au fost palaria de par, clopul
impletit din paie de grau sau ovaz, impodobit la
feciori cu zgarda de margele, tinte si pene de
fazan, paun ori gaita, precum si cusma din
blani, purtata de tineri cu varful infundat, iar la
batrani, tuguiata, cu varful rasfrant intr-o parte.

Camasa barbateasca a cunoscut in evolutia
sa mai multe variante morfologice si decorative:
.cadmasa romaneasca”, scurta (pe solduri), cu
croi drept, fara guler, numai cu o tivitura,
incheiata la gat cu cheotori de canepa sau copci
din sarma galbena, cu maneci slobode, libere la
extremitatea inferioara, cu cheite ornamentale
executate cu bumbac rosu la tineri, fumuriu la
barbati si negru la batrani; ,cidmasa batraneas-
ca“, cu croi drept, guler ingust si cu manecile
stranse in pumnari cusuti trasureste cu rosu,
fumuriu ori negru; tipul recent, cu guler inalt,
cu manecile incretite la umeri, cu speteze cusute,
pumnari lati decoratli, ornamentata pe piepti cu
chinga (peste pliurile de la gura camasii se apli-
ca o bentitd decorata, numita punte sau chinga).

Marcile reprezentative ale costumului biho-
rean le-au constituit hainele din blana si cele din
panura, comune portului tradiiional femeiesc si
barbatesc. Datorita existentei unor sate specia-
lizate in cojocarit si sumanarit, aceste haine
groase au intregit costumul din zona Bihorului,
conferindu-i expresivitate plastica si eleganta.

Mai multe tipuri de pieptare au circulat in
zona: poieneresc, confectionat la Poienii de Jos,
binsenesc, lucrat de mesterii din Beius, cohd-
nesc, lucrat de mesterii din Vasciu, si unguresc,
lucrat la Finis si Tarcaia?!, ornamentate cu apli-
catii si cusaturi de piele, precum si cu broderie
plina realizata cu barca.

Un nivel superior de realizare tehnica si artis-
tica l-au atins pieptarele binsenesti, ale caror
note particulare au fost ciupii (pompoane de lana)
si gamitura din blana neagra de miel care borda
piesele de jur-imprejur, precum si cele coha-
nesti, decorate cu broderii fitomorfe policrome.

Vestite in zona si apreciate de toti locuitorii
sai au fost sumanele lucrate de mesterii specia-
lizati de la Sarbesti — din panura alba. cu un
decor compus din broderii si aplicatii de postav
colorat, fiecare piesa purtand amprenta talentu-
lui mesterului care a creat-o.

Atat dupa cromatica, tehnicile si opulenta
omamentatiei pe anumite parti ale sumanului,
cat si dupa materiile prime utilizate pentru
decor (postav, gditane si lanica pentru broderie)
putea fi recunoscuta apartenenta localnicilor
cand mergeau la targuri.

Costumul de Arad prezinta aceeasi tipologie
ca si cel din Oas si Bihor, caracterizandu-se la
femei prin poalele fixate in talie de pomnata,
acoperite doar in fatd de un sort incretit, iar la
barbati prin caAmasa scurta, purtata liber, dea-
supra pantalonilor.

Si aici suportul pieptanaturii femeiesti l-a
constituit conciul din drot (sarma), de forma tri-
unghiulard, acoperit cu ceapsa rosie si apoi cu
cotul (stergar alb), inlocuit ulterior cu naframa
inflorata, procurata din comert.

Camasa femeieasca, desprinsa din cea origi-
nara, de tip dacic, mai pastreazi crefurile in
jurul gatului, avand croiala dreapta, cu manecile
incretite, prinse la nivelul umarului. Nota speci-
fica este data, insa, de panza invargata, cu dungi
albe in fesatura, asa-numitele vraste de cinari,

19 Tereza Mozes, Portul popular din nord-vestul Romaniei...,
p. 125.

20 thidem, p. 17.

21 Joan Godea, Zona etnografica Beius. p, 79-80.
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utilizatd doar pentru maneci, al caror decor se
compunea din tabla, numita aici sir pe maneca,
dispus de la umar pana la pumnar. Celelalte
campuri ornamentale erau amplasate pe guler,
uneori si pe pumnari, fiind cusute cu arnici rosu
si negru. Un rol deosebit de important l-a avut
cheea, care a capatat, cu timpul, pe langa
functia utilitara, si valori estetice remarcabile.

Sortul, purtat doar in fata, peste poale, alca-
tuit din doi-trei lati de panza, a carui termino-
logie locala era cea de carpa. tesut din bumbac,
avea decorul compus din motive geometrice
policrome alese in razboi, amplasate in treimea
inferioara a piesei. Cipca, realizata intr-o croma-
tica alternanta. impodobea marginile sortului,
amplificandu-i valentele plastice.

Specifica costumului barbatesc a fost camasa
scurtd, bogat ornamentata pe guler, umeri si
pumnari, purtata liber, pe deasupra cioarecilor
confectionati din panura alba, decorati cu apli-
catii de sireturi si postav colorat, iar vara pe dea-
supra pantalonilor largi din panza.

Marcile emblematice ale costumului de Arad,
care l-au individualizat, conferindu-i o persona-
litate puternica, le-au constituit si aici, ca si in
Bihor, pieptarele si cojoacele bogat impodobite
cu cusaturi realizate din lana, matase si aplicatii
de mesina.

Alaturi de hainele de blana, subele din panura
alba au cunoscut o mare diversitate ornamen-
tala, datorata decorului, compus din sireturi si
aplicatii de postav colorat, care diferea de la un
sat la altul.

In contextul costumului popular transilva-
nean, o nota distinctiva o aduce portul femeiesc
din zona Branului, care se inscrie in tipologia
costumului cu fota.

Schimburile culturale intense pe care aceasta
enclava etnografica le-a avut, in timp, cu Tara
Romaneasca, Tara Barsei si Brasovul si-au pus
amprenta asupra costumului de Bran, indivi-
dualizandu-l in contextul portului transilvanean.

Deosebit de originala este cimasa cu maneca
rasucita, componenta a ansamblului vestimentar
traditional, de sarbatoare, din secolul al XIX-lea,
intalnita si in alte zone, cum ar fi Muscelul,
Covasna, Fagarasul si Tara Vrancei.
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Este foarte posibil ca, in trecut, raspandirea
acestui tip de camasa sa {i fost mai mare — ca si
in cazul camasii cu ciupag —, cunoscand faptul
cd, in vechime, costumul popular a fost unitar
pe largi arii ale spatiului romanesc.

Pe de alta parte, ritmul diferit de dezvoltare
economica, tehnica si culturald a zonelor etno-
grafice in care acest tip de cimasa s-a purtat
s-a rasfrant si asupra evolutiei sale, in unele
tinuturi cAmasa cu maneca rasucita iesind din
uz mai repede decat in altele.

Daca pana acum unii specialisti ai dome-
niului au considerat ca acest tip de camasa are
o origine straveche, altii au opinat cad sistemul
de croiala specific camasii cu maneca rasucita
ar fi aparut in tarile romane mai intii in costu-
mul aulie, ca o influenta occidentala, de unde
ar fi trecut apoi in vestimentatia taraneasca.

Cercetari recente?2, care aduc argumente
temeinice, considera aceastd camasa o creatie
originala autohtona, o varianta a iei de tip dacic,
intratd in componenta costumului de curte din
perioada medievala.

La acest tip de camasa, méneca se croia sub
forma unui triunghi cu varful ascutit in jos. Prin
sistemul de imbinare a laturii drepte, marginite
de un decor cusut, cu cea oblica a triunghiului
se obtinea forma de spirala a manecii care, fiind
de dimensiuni mari, se purta incretitd pe brat.

Pont traditional ¢9é bondita die yona Tulghey

22 [on Chereiu, Arta populara din Tara Vrancei, p. 152-153.
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Fota veche, originara, a costumului de Bran
a cunoscut doud forme: cea incretita, decorata
pe trup cu vargi colorate, pe fond rosu, si fota cu
pulpene (capetele ce se suprapun), incretita doar
in spate, pe fond negru sau vanat, cu pulpene
de culoare rosie sau portocalie, invargata sau
aleasa cu lana policroma asociata cu fir metalic.
Ambele forme erau decorate in dreptul taliei si
pe poale cu un grup de vargi transversale.
Spiritul inventiv al femeii branene se vadea si
in modul de ornamentare a pulpenelor: una era
invargata, cealalta aleasa; ele se suprapuneau
alternativ, in functie de ocazia in care se purtau.
Ca urmare a legaturilor stranse cu Muscelul,
in costumul femeiesc de Bran au patruns ele-
mente de port muscelean: marama de borangic,
unele motive ornamentale si fota stramta.
Trasaturile specifice ale costumului barbatesc
branean sunt date de camasa dreapta, cu maneci
largi, libere la extremitatea inferioara, ampla prin
bogatia clinilor laterali, decoratd pe marginile
panzei cu vargi galbene sau portocalii, ca si cea
femeiasca (influentd musceleana) si cu motive
ornamentale amplasate in jurul gatului, la gura
camasii, pe marginea manecilor si pe poale, pur-
tata peste cioareci sau itari de lana, stransa in [ESES o
talie cu braul rosu sau cu un serpar de lana. Teneni in castume de Tnew (rfrad)

Pont tradigional din satul Wocinta (rérad)
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Hainele groase de dimie si cele din piele, de
mare diversitate, dintre care unele sunt proprii
doar portului ciobanesc (cum ar fi sarica, o haina
lunga pana la glezne, din blana de oaie sau din
dimie cu mite), completeaza imaginea costumu-
lui barbatesc de Bran, si impunator. si elegant.

In tipologia costumului cu fotd stramta se in-
scrie si o alta zona transilvaneana: Valea supe-
rioara a Muresului. Se ridica intrebarea fireasca:
cum a ajuns aceasta piesa sa fie purtata de
populatia romaneasca din partea de nord a
judetului Harghita, cu iradieri pe linia satelor
Izvorul Muresului, Voslobeni, Subcetate, Sar-
masg, Galautas, Toplita sau in directia Mihaileni-
Livezi, Frumoasa-Fagetel, cuprinzand si satele
Lunca de Sus si Lunca de Jos, avand locuitori
ceangai, ori inspre Valea Bistricioarei cu satele
Bilbor, Corbu, Tulghes?

Urmarind firul de geneza si evolutia in timp si
spatiu a costumului popular din aceasta enclava
etnografica, trebuie sa avem in vedere si con-
tactele interzonale ale populatiei romanesti, care
au dus la preluarea anumitor elemente de port,
adaptate apoi tipului de costum originar propriu.

Legiturile permanente pe care locuitorii sa-
telor harghitene le-au avut, de-a lungul istoriei,
cu moldovenii din zonele limitrofe — Suceava,
Neamt, Bacau — au dus la preluarea costu-
mului moldovenesc, trecandu-se, astfel, in aria
amintitd mai sus, de la tipul de costum originar,
local-transilvidnean — compus la femei din
camasa cu stanii si manecile unite si incretite
in jurul gatului, cu guler bentita, cu gura in fata
(la batrane) sau lateral, intr-o parte (la tinere),
cu manecile decorate cu sir peste cot, terminate
la extremitatea inferioara cu volan, si din doua
catrinte purtate pereche, una in fata si alta in
spate, iar la barbati din camasa dreapta, cu guler
bentita, gura in fa{a, manecile largi terminate cu
pumnisori, cu clini in parti, incinsa cu serpar
sau chimir, asociata iarna cu cioareci stransi pe
picior, confectionati din panura alba, iar vara,
cu pantaloni din panza de canepa, in si bumbac,
purtati in zile de lueru — la cel moldovenesc.

Ne aflam, asadar, in fata unui fenomen de
schimb al bunurilor culturale intre doua grupe
de populatie apartinand aceleiasi etnii, pentru
care muntii nu au constituit niciodata o stavila
in dorinta si nevoia lor de comunicare.

Fenomenul de interpenetrare nu apare, insa,
in mod egal pe toatd intinderea judetului
Harghita, acesta cuprinzand mai multe subzone
cu particularitati specifice locale. Gasim prezent
elementul moldovenesc mai puternic in partea

de nord a judetului, pe culmile Carpatilor, in
satele Bilbor, Corbu, Tulghes, unde costumul
moldovenesc a fost preluat integral, si mai slab
reprezentat pe masurd ce coboram spre inte-
riorul judetului, unde portul local imbina piese
traditionale, cum ar fi cAmasa transilvaneana cu
fota moldoveneasca, strans infasurata in jurul
trupului.

Deci astazi, in judetul Harghita, predomina
doua tipuri principale de costum femeiesc: cel
moldovenesc, preluat de peste munti, compus
din camasa incretita la gat, cu un sistem distinct
de ornamentare, compartimentat in trei registre:
altita pe umar, increteala sub altita si randurile
pe maneca, purtatd cu fota, precum si costumul
de amestec, ce cuprinde camasa locald, transil-
vaneana, asociata cu fota moldoveneasca.

Trebuie sd mentionidm faptul ca preluarea
tipului de camasa moldoveneasca nu s-a facut
intocmai. Sunt doua elemente: unul de croiala si
altul de omamentica; ele s-au transmis de la
camasa originara, transilvaneana, la cea de tip
moldovenesc si anume: volanul si lancetul incre-
tit sub guler si pe bratara care desparte maneca
de volan.

Demn de specificat este faptul ca, odata cu
preluarea elementelor de port moldovenesc, s-a
transmis si terminologia acestora, astfel ca fota
este cunoscuta si in Harghita sub denumirea de
catrinta sau prigitoare, intocmai ca si in zonele
limitrofe: Suceava, Neamf, Bacau.

In privinta ansamblului vestimentar barbatesc,
principalele elemente preluate de la costumul
moldovenesc le constituie itarii. confectionati
din urzeala canepa si bataie 1ana, nedati la piua,
incretiti pe picior, precum si modul de dispunere
a elementelor ornamentale in arhitectura com-
pozitionald a pieptarelor, asemanator celui de pe
Valea Bistritei, judeful Neamt.

Ne aflam, asadar, in fata unui fenomen de
iradiere a unui costum cu o personalitate puter-
nica, distincta, cel moldovenesc, care a fost pre-
luat de populatia romaneasca din vecinatatea
enclavelor etnografice ale judetelor Suceava,
Neamf, Bacau si adaptat cerintelor proprii de
viata si gustului estetic al purtétorilor de aici.

Am prezentat cateva dintre aspectele zonale
mai semnificative ale portului popular transil-
vanean pentru a scoate in evidenta bogatia
rezolvarilor morfologice si decorative, marea sa
diversitate tipologica.

rénaambla vestimentan din “fara Baued
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Mdirci zonale de costum popular —

Banat

@ n tabloul general al portului romanesc, cos-
tumul femeiesc de Banat se individuali-
zeaza prin prezenta unor piese de port specifice,
marcile sale distinctive fiind opregul cu ciucuri
si acoperitorile de cap, in forma de bonetd, de
straveche fraditie.

Folosirea abundenta a firului strialucitor de
aur si argint in decorarea camasilor, a opregelor
si a conciurilor 1i confera costumului femeiesc
banatean note de eleganta si fast nemaiintalnite
in nici o alta parte a tarii.

In zona de ses a Banatului (Timisoara-Lugoj-
Buzias), conciul confectionat din urzeala de ca-
nepa si bateala din fir metalie, auriu si argintiu,
sau din matase, cu fondul galben sau rosu (car-
majin), s-a fesut in razboaie speciale de mici
dimensiuni. Motivele ormamentale geometrice
(romburi, triunghiuri, zig-zaguri), extrem de fine,
care impodobeau conciul, se alegeau cu fir sub-
tire de gaitan si fir metalic. Utilizandu-se tesutul
.pe dos” (cu oglinda asezata sub razboi), se putea
urmari cum iese modelul pe fata.

In afara conciului {esut, s-a purtat si conciul
de bani (zona Lugoj-Buzias), decorat pe toata
suprafata piesei cu siruri compuse din monede
de argint, dispuse in forma de solzi. In partea
vestica a judetului Timis, aceastd podoaba se
numea tulbent de bani, decorul fiind completat
cu frunze de vita metalice, amplasate intre
sirurile alcatuite din bani de argint. La spate,
tulbentul se ornamenta cu doua panglici impri-
mate cu flori, cusute in forma de floare. Se lega
peste frunte cu o parta (panglica); prin monedele
cusute pe ea, aceasta avea un efect decorativ
deosebit. Alte doud panglici identice, numite
plecenici, erau prinse de marginile inferioare ale
tulbentului, atamand liber pe spate. Confec-
tionarea conciului cu bani constituia apanajul
unor mesteri specializati.

Camasa, numita in termeni locali spacel sau
ciupag. se confectiona dintr-o panza creata sau
invargata, cu dungi in tesatura, obtinute prin
utilizarea in urzeala a firelor de bumbac de doua
grosimi, cunoscuta sub denumirea de panza de
cinari. Aceastd panza, care se intalneste si la
costumul populatiei romanesti din Voivodina,
amplifica valentele estetice ale camasii, putand fi
considerata o altd marca reprezentativd pentru
Banat. Camasa se incadreaza in tipul carpatic,

€ Castume tradigionale din Banatul de Campie
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avand manecile terminate cu fodori. Elementele
decorative cusute in alb, negru si fir auriu erau
dispuse pe guler, piepti si maneci, acestea din
urma fiind bogat ormamentate fie cu o cusatura
tubulara compacti, numitd in termeni locali
urzariu, fie cu pene (motive izolate). Sub guler si
la bratara fodorului intalnim stravechiul pro-
cedeu decorativ ,urzit pe creturi®. La spacelele
traditionale, pentru executarea motivelor orma-
mentale se utiliza in exclusivitate firul de aur, cu
care se cosea in punct specific broderiei orien-
tale, stanul din fata fiind neornamentat.

A doua marcid diferentiatoare a costumului
femeiesc banatean a constituit-o opregul cu
Sfranjuri, purtat initial pereche, tesut in aceeasi
tehnicad si cu aceleasi motive geometrice ca si
conciul, cu care se acorda perfect din punct de
vedere decorativ si cromatic,

Petecul (obada) — partea superioara, tesuta
din par de lana — era fie invargat, fie cusut, fie
ales, fie invargat si ales cu lana colorata si fir
metalic, avand fondul albastru inchis (vanat)
sau rosu, in functie de varsta purtatoarei. Pe par-
tile laterale si pe marginea inferioara a petecului
se prindea o banda decorativa, constand din
snururi de fir metalic sau panglici imprimate. La
opregele vechi, petecul era mult mai mare, ocu-
pand peste jumatate din lungimea piesei.
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Franjurile (ciocoti sau chitele) din lana sau
matase, in tonuri vii, se armonizau intotdeauna
cu cromatica partii {esute, realizandu-se un
ansamblu de mare efect artistic. Raportul dintre
petec si lungimea ciucurilor, compozitia oma-
mentala a partii tesute si cea cromatica a fran-
jurilor constituiau semne de recunoastere ale
zonei de provenienta.

in costumul traditional banitean, opregul
din spate l-au purtat numai femeile maritate, pe
cand fetele aveau opreg numai in fata, obicei
pastrat pana astézi la romanii din Voivodina. In
zona de ses a Banatului, o reminiscenta a aces-
tui obicei a constituit-o opregul de bani, purtat
la spate, in ziua nuntii, de catre mireasa.23

In subzonele in care a circulat conciul de
bani, s-au confectionat oprege al caror petec era
ornamentat identic cu boneta, existand o con-
cordanta perfecta intre acoperitoarea de cap si
piesele care imbracau corpul de la talie in jos,
efectul plastic fiind deosebit de pregnant la acest
tip de costum.

In trecut, opregul a avut si o semnificatie
ceremoniala, punandu-se in sicriu in vederea
indepartarii duhurilor malefice.24

23-24 pristida Turcus. Portul popular romdnesc..., p. 34.

- Feesy
M

Treptat, opregul din fata a fost inlocuit cu o
catrinia (cotran{a sau catrinid), {esuta din lana
rosie, visinie sau neagra, al carei sistem de orna-
mentare a cunoscut doua etape — vargatura
verticala, urmata apoi de alesatura geometrica
policroma.

De o mare pretuire s-au bucurat catrintele
alese in intregime cu fir de aur si argint.

In anotimpul rece, ansamblul vestimentar
femeiesc de sarbatoare era completat atat cu
pieptarele despicate in fata, brodate cu birca sau
matase coloratd si impodobite cu aplicatii din
hira (fasii de piele dubite special pe care se
coseau motivele ornamentale} pe linia croiului,
bumbi din piele si oglinzi, cat si cu cojoacele
lungi, ample, cu clini laterali, cu un decor foarte
bogat si cu garnituri din blana de astrahan, sau
cu subele din dimie, al caror fond alb ori vanat
se ornamenta cu sinioare aplicate.

De o mare elegan{a era mincia, lucrata din
bland de oaie, cu fata imbracata in catifea
neagra, decorata cu aplicatii de sinioare din fir
metalic auriu si argintiu, dispuse sub forma de
motive [florale stilizate. Gamnisita la gat, pe mar-
ginile deschizaturii din fata, la poale si la maneci
cu blana de vidra sau de vulpe, mincia repre-
zenta o haina extrem de costisitoare pe care si-o
puteau permite doar femeile instarite din zonele
de cAmpie ale Banatului romanesc si sirbesc.

Costumul barbatesc din Timis are ca note
particulare proprii camasa dreapta, lunga,
purtata vara peste pantalonul din panza, relativ
larg, decorat cu cusaturi albe la marginea infe-
rioara, si introdusa iarna in cioarecii confectio-
nati din aba (habda) alba, impodobiti cu sinioare
colorate impletite din lana.

Decorul cimasii drepte, cu méanecile incretite,
prinse in dreptul umarului, terminate cu pum-
nari, era format din cheite executate cu acul, in
diverse puncte de cusituri, cu rosturi functio-
nale si cu valente estetice totodata, amplasate pe
portiunile expuse vederii, dar si din sabace (un
decor de fire trase, gen ajur, cusut cu fir alb),
realizate cu o mare virtuozitate tehnica.

Cingatorile, braul sau chimirul, strangeau in
falduri camasa ampla, de o mare eleganta.

Chintusul (vesta din aba), ormamentat pe
intreaga suprafata cu aplicatii de sinioare negre,
albastre, violete sau brune, precum si cu motive
fitomorfe cusute cu matase colorati, imbracat
peste camasa cu decor alb , constituia o pata de
culoare care conferea intregului ansamblu vesti-
mentar o mare expresivitate plastica.
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Cojocul si suba din dimie alba, bogat orna-
mentatd cu sinioare negre, precum si durutul.
confectionat din dimie verde, asemdanator in ceea
ce priveste croiul cu hainele din dimie specifice
Campiei Dunarii, intregeau costumul barbatesc
banatean.

In zona de munte a Banatului s-a pastrat la
femei o pieptanatura arhaica, cea cu cormi (dar-
logi, coféarte), reamintind pieptanatura cu coarne
care — asa cum am subliniat in paginile pre-
cedente — a fost specifica unor arii mai largi.
facind parte dintr-un stravechi fond cultural,
comun mai multor popoare europene si asiatice.
Doua cozi, ingrosate si intarite cu cormi (plete
din lana, imbracate in panza neagra) erau aduse
in fata urechii, formand un semicerc, apoi in-
dreptate spre ceafa, unde se incrucisau: in final
erau ridicate pe crestet si cusute una de alta.

Peste pieptanatura se aseza ceapsa, semnul
distinctiv al femeii maritate.

Dupa forma si croiald, s-au conturat cateva
variante cu specific local-zonal.25 Astfel, ceapsa
triunghiulara, caracteristica bazinului Bozovici-
Almaj, pare a fi cea mai veche in ceea ce priveste
croiala, avand o mare frecventa si cunoscand
mai multe subvariante, in functie de modul de
asamblare a celor doua componente ale piesei:
fundul cepsei si obada. Ceapsa triunghiulara se
ornamenta prin tehnica cusaturii sau alesaturii
cu bumbac si lanica. Uneori, cele doua tehnici
de realizare a decorului coexistau pe aceeasi
piesa, sporindu-i valoarea estetica.

Culoarea de fond a cepsei, intotdeauna alba,
contrasta cu tonurile de negru, vanat inchis sau
brun inchis ale decorului geometric, cusut .pe
fir* cu lanica colorata, alternarea intre spatiile
rezervate fondului si cele ornamentate creand
un echilibru de o mare armonie. Cipca, siretul
ori coltisorii care impodobeau marginile cepsei la
femeile tinere erau in culori deschise, inviorand
campul ornamental.

Ceapsa se lega peste frunte fie cu o panglica
neagra, fie cu o curelusa din piele care, in zilele
de sarbatoare, capata atribute estetice prin orna-
mentarea ei cu monede din aur sau argint.

O alta forma de ceapsa, raspandita in valea
Bistrei si in satele romanesti din Timoc, este cea
dreptunghiulara, decoratd cu motive geometrice
bazate pe romb, cusute compact cu birca (lanica)
pe suprafata piesei.

25 Aristida Turcus, Pieptandtura si gateala capului la_femeile
din Banat, p. 135-1386.
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Peste ceapsa se aseza carpa lunga (stergarul),
ormnamentata la capete cu cusaturi geometrice
realizate ,pe fir* cu birca; aceasta a fost inlo-
cuita, la inceputul veacului al XIX-lea, cu carpa
de cap, de forma patrata, procurata din comert,
confectionata din diverse materiale: parut (par
de lana), matase, casmir, catifea (plis. somot).

Functia cepsei a fost preluatd. in ultimele
decenii ale secolului al XIX-lea, de carpa mica,
de forma triunghiulard, confectionata initial din
panzi alba, {esutd in casa, apoi cumparata din
pravalii, legata la spate. Peste ea, femeia se in-
velea cu carpa mare, de forma patrala.

Aceleasi elemente de port — camasa incretita
la gat, opregul cu franjuri si catrinta — compun
ansamblul vestimentar al femeii din zona de
murnte a Banatului.

Camasa incretita la gat, cu poalele prinse de
ciupag, confectionata din panza de bumbac pen-
tru tinuta de sarbatoare, a constituit cel mai
vechi tip de camasa intalnit in zona. Ea avea

Ancamble vestimentan cu chintuy (Banat)
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guler-bentita, gura in fata, iar

manecile puteau fi largi, libere

la extremitatea inferioara, stranse

in bentita (cu obidea) sau terminate

cu fodori. Sub gulerul propriu-zis, erau

prinse, uneori, cite doua-trei randuri de cipta

apretata. Sub guler, camasa se incretea cu ata,

~pe muchia cutelor®, pe o portiune de trei degete
(i se spunea camasa cu cretura).

Decorul era amplasat pe guler, pe piepti (ran-
duri), pe maneci (randuri sau table late), pe
fodori (pui si ciptd) si pe poale, predominand
motivele geometrice: romburi mari in care erau
inscrise alte motive geometrice sau fitomorfe
cusute cu amnici, in culori deschise, la fete si
nevestele tinere, si inchise (negru, vanat, maro)
la femeile varstnice. Dintre tehnicile de cusut cu
o functie predominant decorativa amintim:
sabacul, cheia, in cruci, pe fire, tehnica broderiei
pline, completate mai tarziu si cu alte puncte de
cusatura: ciur (broderie sparta), taietura (bro-
derie decupatd dupa festonare), in toiege sau
mustre (goblen).

Pentru omamentarea cimasii erau utilizati,
uneori, fluturi galbeni, prinsi cu cate o margea.

Inainte de 1900, femeile au purtat oprege in
fata si in spate, iar dupa aceea opreg in spate si
catrinta in fata.

Opregele (chitelele) se {eseau din par de lana,
apoi au inceput sa fie confectionate din mate-
riale industriale: matase si somot. Se utilizau
mai multe tehnici pentru decorarea petecului la
opreg: tesutul in vargi, cusutul in diverse puncte
si alesul in razboi.

Predominau motivele geometrice, cusute initial
cu lanica policroma, apoi cu arnici sau matase.

In partile laterale si pe marginea inferioard a
petecului se prindea o panglica decorativa, cu
aplicatii de margele, fluturi si fir.

Ciucurii se realizau din fire de lana rasucite,
fire de matase sau fire metalice.

Catrinta (cotranta), piesa care se purta in fata,
se confectiona initial din par de lana, cu campul
rosu sau negru, in functie de varsta purtatoarei,
ales pe marginea inferioara cu fir galben sau cu
matase alba si galbena. Alteori, decorul catrintei
tesute din lana era amplasat in partile laterale,
constand In vargi, numite bete, realizate din
urzeala: o dunga lata, incadrata de alte doua,
mai inguste.

Daca era confectionatd din somot negru,
cotranta era cusutd pe marginile laterale sau de
jur-imprejur cu matase policroma si se aplica
apoi cipca neagrd, iar daca se lucra din urzeala
atisoara (bumbac subtire) si bateala fir metalic
alb sau galben, se cosea cu birca policroma si se
ornamenta de jur-imprejur cu cipca cumparata.

Ceapsa triunghiulara, bracira de lana, invar-
gata din urzeala, precum si opregul din spate au
constituit piese cu semnificatii ceremoniale, care
marcau trecerea fetei in randul nevestelor.26

Valente estetice au conferit ansamblului vesti-
mentar femeiesc si hainele groase, confectionate
din blana si dimie.

Inainte de 1900, femeile au purtat pieptare
desfundate, brodate ,in ocol”, cu birca, in tonuri
de rosu, carora le-au luat locul, la inceputul
secolului al XX-lea, pieptarele infundate, burdu-
sele, de culoare maro, ormamentate cu aplicatii
de catifea, siret si panglici.

26 Lidia Gaga. Zona etnografica Almdj, p. 129.
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De mare eleganta era si suba alba din cioarec
(dimie), data la vaiaga, confectionata de mesterii
locali, lunga pana sub genunchi, cu guler mic sau
rasfrant. usor evazata prin introducerea clinilor late-
rali, decorata cu motive florale stilizate, realizate prin
aplicarea siniorului negru (siret impletit in patru) si
a unor bucati de stofa sau de postav rosu ori verde
sau cusuta cu barnas negru, impletit din cinci-sase
fire, la extremitatile manecilor, pe marginile deschi-
zalurii din fatla si pe poale.

Dupa primele decenii ale secolului XX, suba alba
a fost inlocuita cu bunda — o piesa confectionata
din blana de oaie, cu fata de somot, prevazuta cu
guler din blana de vulpe, dihor sau jder.

Piesele componente ale costumului barbatesc
au fost: caciula, a carei forma mai veche, purtata cu
pielea in alara. era aseméanatoare cu boneta nobililor
daci; palaria de fetru; camasa dreapta, cu maneci
largi. ornamentata pe gulerul mic, umeri, piepti, la
tivurile manecilor largi, libere, apoi pe pumnari, si
pe poale cu sabace albe sau cu ornamente cusute
pe fire. pe dos, in cruci, in tehnica broderiei pline pe
fire numarate, cu méatase alba sau cu arnici poli-
crom: cioarecii din dimie alba, ajustali pe picior si
decorati cu aplicatii de siret negru. sinioare, pe
partile laterale (vipusca) si pe buzunare, iar vara,
pantalonii de panza ornamentati, ca si camasa, cu
sabace albe si terminati la marginea inferioara cu
cipta alba sau cu ciucuri (franjuri) din urzeala.

Laibarul (vesta) din panurd seina sau neagra,
pieptarele infundate, cojoacele si subele albe, bogat
decorate cu aplicatii de sinioare, au completal tinuta
vestimentara barbateasca.

Costumul din zona Oravita are ca nota particu-
lara ceapsa rotunda cu mununa, decorata cu motive
geometrice cusule cu rosu si negru. Purtata pe cres-
tetul capului. la ocazii festive, se asocia cu mununa
realizata din margele policrome si dintr-o salba com-
pusa din monede de argint prinse pe un suport din
carton in forma de cununa.

Opregul cu ciucuri din aceastd zona, purtat in
fata si in spate. s-a caracterizat prin latimea mai
mare a petecului tesut.

Si aici ca in celelalte zone ale Banatului, decorul
predominant al camasii barbatesti si al pantalonilor
de panza l-au format cheitele late, albe, executate cu
aC}Jl,_de 0 marer virtuozitate tehnica; este una Elintre (Vatea Bistre:)
marcile distinctive ale costumului popular banatean.

Rafinamentul cusaturilor alb pe alb ale costu-
mului barbatese contrasta cu explozia coloristica si

incarcatura de fir metalic auriu si argintiu de pe con- -
ciuri, catrinte, oprege si cu somptuoasele podoabe Cogoc, nespectiv yubd din Bawnat
ce caracterizau ansamblul vestimentar femeiesc. (taginite 7125-712%)

WWW.cimec.ro



www.cimec.ro



WWW.cimec.ro



WWW.Cimec.ro



Oltenia

7)) oposind pentru o clipd de reculegere in
(J linistea unei biserici oltenesti, simti atintite
asupra ta, din umbra [rescelor, privirile intreba-
toare ale ctitorilor: boieri, negustori, ispravnici,
vatafi de plai sau tarani mosneni, infatisati de
mesterii romani ai Scolii de la Hurezi in auten-
tice straie populare care poarta amprenta epocii
de maxima inflorire a artei feudale sub domnia
voievodului Constantin Brancoveanu. Barbati
calare, purtand haine albe de dimie pe umeri,
potecasi zugraviti pe [rizele exterioare vegheaza
la buna paza a plaiului. Stolnicese, jupanite si
taranci invesmantate in valnice bogate si camasi
cusute cu un gust ales vadesc, pe chipuri, trasa-
turi de o mare noblete si distinctie.

Oltenia s-a dovedit a fi, pana in zilele noastre,
o vatra etnofolclorica extrem de conservatoare,
detinatoare si generatoare de valori autentice si
bogate traditii, dintre care unele cu specific local,
iar altele comune tuturor t{inuturilor romanesti.

Prin structura sa morfologica, costumul
popular oltenesc se incadreaza in tipologia por-
tului cu valnic si a portului cu catrinte, apre-
ciate in mod diferit de catre comunitatea rurala
traditionala: cel cu valnic, specific numai ariei
oltenesti, era purtat indeosebi in zilele de sarba-
toare, dar si in ocazii ceremoniale, facand parte
din tinuta vestimentara a miresei si a nasei
(Mehedinti si Valcea), iar cel cu doua catrinte, cu
o arie larga de raspandire pe teritoriul {arii noas-
tre, era considerat mai mult costum de munca,
purtandu-se, uneori, si in zile de sarbatoare sau
in cadrul costumului ceremonial de nunta.

Din punctul de vedere al materiilor prime, al
tehnicilor de tesut si al croielii pieselor de port,
au existat diferente pregnante intre nordul si
sudul Olteniei, cel din urma suferind influenta
orientala, balcanica. venita de peste Dunare.
Influenta Orientului a patruns pe diferite cai, in
mai multe randuri. Astfel. firul de aur, care se
intalnea discret in broderia veche alaturi de firul
metalic argintiu, a fost utilizat intr-o proportie
mai mare, ocupand suprafete intinse in alesatu-
rile de pe valnice si catrinte, conferindu-le astfel
bogatia si fastul caracteristice decorului oriental.

Pe camasile si catrintele oltenesti apar, in
forme variate, alaturi de ornamentele geometrice
traditionale, si motivele decorative fitomorfe si
zoomorfe intalnite frecvent in arta persana si in
cea a Asiei Centrale.

Port traditional angarenesc din Movact (Gorj)
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Pe de alta parte, intre populatia de pe ambele
versante ale lantului carpatic au existat legaturi
permanente, un schimb continuu de bunuri cul-
turale, care s-au concretizat in raspandirea unor
piese de port si a unor procedee decorative, un
rol important avandu-l fenomenul transhuman-
tei. Convietuind cu oltenii pamanteni, ungurenii
(ciobanii margineni ce coborau cu turmele de oi,
in cautare de pasuni) au contribuit la raspandi-
rea costumului .ungurenesc”, compus la femei
din ia incretita la gat, cusuta pe guler si deco-
rata cu brane, ciocanele sau umbreje (siruri
de cusaturi negre), incadrate de rauri marunte,
dispuse pe piepti, de-o parte si de alta a gurii
camasii, si pe maneci, terminate cu fodori; din
soarte purtate perechi, confectionate din lana
tesuta in patru ite, cu fondul negru, ornamen-
tate pe toata suprafata cu vraste orizontale si
motive alese .cu mana” in razboi, cu lanita ori
cu arnici colorat, sau confectionate din postav
cumparat, cusute pe poale cu fir auriu si cu
matase neagra ori cafenie.
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Port traditional cu b de demie (Valeea)

La barbati, costumul .ungurenesc” era alca-
tuit din camasa cu barburi, extrem de ampla.
cu cate unsprezece clini in fiecare parte, cusuta
pe guler, de-o parte si de alta a gurii, pe langa
barburi si la extremitatea inferioara a manecilor
largi, libere, cu arnici negru si fir auriu, cdmasa
incinsa cu brau lat de lana, ales la unul dintre
capete (cel vizibil), si cu bete de lana, alese pe
lungime, cu toate culorile, ori cu serpar din piele
sau chimir prevazut cu cate trei catarame {cure-
luse) si cu doua buzunare — unul pentru iasca,
amnar, cremene, iar celalalt pentru bani: din
cioareci .ungurenesti®, stramti, din dimie alba,
cusuti cu atd alba, peste muchie, pe linia de
unire a foilor: in fata. sub chimir, barbaltii
purtau carpa (batista) tesuta in rdzboi, cu vargi
colorate din bataie si alese cu mana, la cele doua
capete, cu arnici rosu, negru, alb si terminate cu
ciucuri rasuciti si innodati.

Tot prin intermediul ungurenilor s-a raspan-
dit si tehnica straveche ,urzit pe creturi.27
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Intre populatiile de pe ambele versante ale
Carpatilor Meridionali influentele au fost reci-
proce, de pe versantul sudic trecand inspre cel
nordic camasa femeiasca cu altila, obiceiul
impodobirii camasii cu fluturi metalici, unele
piese de port, cum ar fi ipingeaua, dar si o serie
de tehnici decorative: alesul olteneste in secolul
al XIX-lea si alesul nevedit in cocleti, in cursul
secolului XX.28

Daca in nordul Olteniei, in zonele montane si
colinare, au fost preferate materialele robuste,
panza groasa de bumbac nevedita in patru ite,
dar tesuta in doua ile, in satele de campie s-a
utilizat o panza mai subtire, invargata, inter-
venind aici si delicatul fir de borangic.

Ansamblurile vestimentare din nord, carac-
terizate printr-o nota de arhaism, sobrietate in
decor si cromatica, au contraslat cu varietatea
de forme, exuberanta coloristica, rafinamentul si
o tehnica de mare virtuozitate caracteristice
costumului din satele zonelor de campie.

Din ansamblul pieselor portului femeiesc se
desprinde, ca element de baza, stergarul. cunos-
cul in termeni locali sub numele de carpa, con-
fectionat din bumbac si mai apoi din borangic:
acesta nu se aseza direct pe par, ci intotdeauna
peste un tulpan, fes sau basma. Registrele orna-
mentale, constand din vargi simple sau grupe
de vargi la piesele mai vechi, realizate din bataie
sau din urzeala cu [ire de canepa, in, iar mai
tarziu si cu fire de bumbac alb, mai gros, peniru
a iesi in relief, s-au concentrat spre cele doua
extremitati. Cu timpul, ornamentica stergarului
s-a imbogatit si cu alesaturi, constand in special
din motive geometrice si fitomorlfe stilizate, am-
plasale la capete sau dispuse ritmic pe intreaga
suprafata a piesei.

Acoperitoarea de forma triunghiulara, cunos-
cuta in spatiul oltenesc sub diverse denumiri —
batista, suvita de batista, legatura, coalta, pos,

fison, clin, corn —, a avut o mare frecvenia, [iind

purtata de toate categoriile de varsta. Pentru zile
de sarbaloare, aceasta inveliloare se impodobea
pe margini cu colti executati initial cu acul de
cusult, iar apoi cu croseta, colti in care se intro-
duceau margele policrome. Pe latura lunga, care
venea deasupra [runtii, se coseau mici motive cu
matase alba sau colorata.

27 N. Dunare, Relaii etnografice intre (inuturile de pe ambele
versante ale Carpatilor, p. 200.

28 Idem, Influente reciproce in portul si textilele populare....
p. 192-193.
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La camasile vechi din zonele Valcea si Mehe-
dinti, altila se croia separat. Ea se compunea
din patru-sase randuri orizontale de cusaturi si
un riand de sus, care se desprindea de alti{a,
cunoscut in Valcea sub numele de mdrginas.
Altita se cosea la un fir, in piezun (tighel) si in
lan{. La inceputul secolului al XX-lea, sistemul
de croiala cu altita separata a disparut. Incretul,
care urma sub altita, se facea intotdeauna cu
altd cusatura si alta culoare (a fost alb-galbui
initial, de la firul de canepa cu care se cosea,
apoi si colorat).

Alteori, cAmpul omamental de pe méanecile
camadsii l-a constiluit un decor compact in care
predomind motivele geometrice, repartizat pe
toatd suprafaia manecilor, fird nici un spatiu
liber, camasa numindu-se, in acest caz, cu blana
(Mehedinti si Valcea). Dispunerea elementelor
decorative pe intreaga suprafatd a manecilor
reprezinti o influenta transilvaneana. Un aseme-
nea decor compact, realizat in tehnica cusaturi-
lor sau alesaturilor in razboi, purtand denumirea
de tabla, se intalneste si la camasile femeiesti
din Padureni, subzona vestica a Tarii Hategului,
Tara Almajului, Valea Bistrei, Lunca Timisului,

Campia Aradului.??

AR KRGt o
Marci zonal

Miresele si femeile tinere din zonele Dolj si
Romanaii au purtat fes rosu, omamentat pe
marginea din fatd cu monede de aur sau argint,
acoperit de stergar sau marama, bogat decorate 29 p. Petrescu, Costumul popular romanesc din Transilvania
cu alesaturi si vargi. st Banat. p. 89.

Cu camasa femeiasca se acorda, in privinta
epocii, a decorului si a cromaticii, toate celelalte
elemente componente ale ansamblului vesti-
mentar. Ea a circulat in aria olteneasci sub cele
doua tipuri fundamentale: camasa dreapta, cu

manecile racordate la umar, cu o pronuntata
frecventa in zonele de campie, si cimasa incre-
tita la gat, ce se caracterizeaza prin adunarea in
creturi a intregii latimi a stanilor si a partii supe-
rioare a manecilor.

Camasa incretita la gat a ajuns aici la rea-
lizari artistice remarcabile, prin varietatea com-
pozitiilor decorative si prin utilizarea bogata a
margelelor policrome, a firului de beteala si a
fluturilor metalici, care-i confera o nota de
somptuozitate si fast. Elementele decorative ale
camadsii, amplasate pe guler, piepti, spate (une-
ori), maneci si poale, se realizau prin cusatura
cu acul sau prin alesul in razboi.

Decorul manecilor s-a grupat in cele trei
regisire ormamentale: altifa, incre{ si randuri,
uneori redus la altita si bentila de la maneci sau
la altita si randuri, ori numai la randuri, dispuse
drept sau oblic, conturandu-se nenumarate

variante ornamentale.
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Manecile camasii oltenesti erau fie largi,
libere la extremitatea inferioara, fie stranse in
bentite intoarse ori terminate cu volane.

Decorul camasii femeiesti s-a realizat initial
cu fir de canepa, in si lana in colorit natural.
Au urmat arniciul rosu si negru, borangicul
vopsit casnic, in rosu-zmeuriu sau rosu-visiniu,
lanita si firele mercerizate de bumbac, in diferite
culori. S-au utilizat, de asemenea, firul metalic,
margelele si paietele de import. Cele mai folosite
puncte de cusatura au fost: .in muste” (cruci),
Jn toiege®, .in urma acului®, .pe dos", .in
piezun”®, ,dupa ac" (feston, lant), .la un fir* etc.
Dintre ornamentele cu fire scoase, mai frecvent
a fost sabacul. Alesidtura, la camasa, s-a reali-
zat in doua variante: ,cu mana“ sau ,cu speteaza
in cocleti”.

Camasa femeiasca olteneasca este, de obicei,
monocroma, exceptie facand gulerul, unde inter-
vin mici accente de culoare, si incretul. Cheitele
care unesc foile de panza ale piesei, ca si cretu-
rile amplasate sub gulerul camasii sau la bentita
manecii amplificd valoarea esteticaA a camasii
oltenesti.

Expresivitatea si originalitatea specific zonala
a costumului cu doud catrinte purtate pereche
sunt conferite atat de dispozilia campurilor
ornamentale, de maniera de interpretare si com-
punere a elementelor decorative, de tehnicile de
realizare, cat si de structura cromatica.

Dominant este tipul de catrinta la care apare
organizarea lineara a motivelor ornamentale,
dispuse intr-un singur sens, fie pe lat, in registre
orizontale, fie pe lung, in randuri verticale. In
cazul costumului de Gorj si Mehedinti, se con-
stata coexistenta ambelor sisteme de ordonare
a motivelor. Astfel, catrinta din fata, denumita in
termeni locali _fastac, mai ingusta decéat cea din
spate, este decorata cu brauri verticale de
motive, in timp ce catrinfa din spate, numita
opreg, are structura decorativa compusa din
registre orizontale.

Uneori, cele doua scheme de organizare a
compozitiei ornamentale, in sens vertical si ori-
zontal, se intdlnesc pe aceeasi piesad, cum este
cazul zavelcii de Valeea, cu fond vanat inchis
sau negru: prin ornamentul cusut si nu (esut,
constituie o creatie originala si, totodata, unica
in ansamblul costumului popular femeiesc.

La catrinta din fata, denumitda zavelca in
panza, cu fondul rosu sau negru (vanat), tesuta
integral din lana, in doua ite, compozitia decora-
tiva este structurata in doua registre: capataiul,

. B,
i
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amplasat in treimea inferioara a piesei, sub
forma unei borduri late, compusa din doua-trei
randuri orizontale de motive compartimentate si
incadrate de chenare, si registrul superior, alca-
tuit din dungi verticale (rande in sus). formate
din motive (curpan, satrang, chenar, pite, boboci)
care se succed alternativ. Cusaturile realizate
cu bumbac alb pe fondul inchis. monocrom, al
catrintei, carora li s-au adaugat beteala (produs
industrial, patruns in mediul rural inca din a
doua jumatate a secolului al XIX-lea), margelele
colorate si fluturii metalici, inviorau mult com-
pozitia decorativa, conferind piesei o nota de
prospetime si gingasie.

Zavelca in panza s-a asociat cu zavelca in
scoarta, purtatd la spate, tesuta integral din
lana, cu urzeald ascunsa (urzeala era rara, ca sa
se bata bine bateala), cu fondul rosu. brazdat de
vargi orizontale, mai inguste sau mai late, alca-
tuite din motive geometrice policrome alese .cu
mana" (gen Karamani, cu firul nelegat). ori din
vargi dispuse in sens vertical.

In vechime, fetele si batranele purtau zavelca
numai in fata.

Tot in zona Vilcea s-a purtat, pereche, zavel-
ca vanata cu beteala, tesuta integral din lana, in
doua ite. Decorul ales cu mana, initial cu fir gros
de canepa si apoi de bumbac, consta din randuri
verticale alaturate strans, compuse din romburi,
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Opreg ¢ fastic — cadunte (Gorg)

Pant batrdanesc din Taleea

insirate unul dupa altul si delimitate uneori de
un zig-zag. In partea inferioard a piesei erau
amplasate doud chenare: unul spre tiv, celalalt
mai sus, la o distanta de 20 de centimetri fata de
chenarul inferior. Fondul era negru sau vanat
inchis, iar alesatura — vanat deschis, Printre
randurile verticale, fondul se umplea cu beteala
argintie sau aurie, cusuta cu mana.

O altd variantd ornamentald caracteristica
zonei Valcea o constituie cea la care compozitia
decorativa a catrintei era formata din motive ras-
pandite compact, omogen, pe intreaga suprafata
a {esaturii.

Frecvent in toata Olienia este tipul ornamen-
tal de catrintd cu decor invargat, constand din
vargi simple sau alese, dispuse in siruri paralele,
orizontale, si decor ales, concentrat spre poalele
piesei, purtand numele de capatai sau prag,
alcatuit din motive geometrice, fitomorfe, avi-
morfe, antropomorfe, sau varianta ornamentala
cu decorul amplasat doar in treimea inferioara,
sub forma unor vraste simple, orizontale sau a
unor vraste alese ce alterneaza cu vraste simple,
ori sub forma unor alesaturi pe poale, varianta
raspandita in zonele Olt, Dolj si Mehedinti.
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Nota distincta fac catrintele din judetul Olt,
cunoscute sub numele de zdvelci cu betea, cu
fondul vanat, decorate cu motive ornamentale
serpuite sau romboidale, dispuse in sens verti-
cal, alese in razboi cu lana sau arnici albastru,
delimitate prin linii sau puncte in cruce, execu-
tate cu fir argintiu. In partea inferioara erau
amplasate doua praguri orizontale alcatuite din
motive similare celor de pe trup, delimitate prin
cruciulite din beteala.

De-o mare prefuire s-a bucurat, in comunita-
tea rurala traditionala. valnicul cu campul rosu-
viginiu, dar mai ales rosu aprins, cicic, {esut si
ales in razboi, omamentat cu benzi verticale
compuse din motive geometrice policrome (rom-
buri, spirale, carlige) ce alterneazi cu dungulite
subtiri, intr-un ansamblu compozitional care se
repeta ritmic. Alteori, acest decor se completa, in
partea inferioard a piesei, cu o bordura aleasa.

in vechime, valnicul, tesut scorteste (cu
urzeala ascunsa, acoperita de firele de bateala ),
s-a purtat ca piesa independenta.

Fata mare imbréaca valnicul pentru prima oara
la nunta, ca mireasa.

La costumul de sarbatoare, valnicul s-a aso-
ciat, cu timpul, cu o zavelca (catrinta) purtata in
fata si mai lunga, de obicei, decat acesta (zonele
Romanati, Valcea, Dolj, Gorj, Mehedinti).

Unei restranse zone aflate la interferenia
Mehedintilor, Gorjului si Doljului ii apartine un
tip de costum cu valnic ormnamentat cu broderie
realizata cu beteald argintie, de unde si denumi-
rea sa de zdavelca cu betea sau craf. Compozitia
decorativa, concentrata in treimea inferioara
a piesei, alcatuita din motive vegetale, intre care
un loc important il ocupa pormnul vietii si figurile
umane redate sub forma unei hore, cusute cu
lana, bumbac si fir metalic lat, face din aceasta
piesa un unicat al costumului popular roménesc.

Ansamblul vestimentar barbatese, alcatuit
din piese functionale, dar realizate si estetic, s-a
dovedit mai discret si mai sobru in ornamentica
si cromatica, decat costumul femeiesc.

Asa cum releva materialele de teren, mai
demult se purtau, indiferent de anotimp (vara
sau iama), céciulile confectionate din blana de
oaie si miel. Apoi au aparut, pentru vara, pala-
riile din paie de grau, orez si secara, impletite
in sat, si cele de postav, cumparate din targ.

Forma si modul de purtare a caciulii erau
in stransa dependentd de varsta purtatorului.
Astfel, caciula tuguiata, inalta, era specifica
barbatilor tineri, care o purtau cu motul rasfrant
intr-o parte, lasat pe spate sau introdus indun-
tru, pe cand caciula rotunda, cu fund, numita si
mocaneasca, era purtatd de oamenii in varsta.

Spre deosebire de flacai, care purtau palarii
de fetru, cu boruri mici, batranii le purtau cu
boruri mai late. Palariile cu boruri largi se adu-
ceau din Austria, cele cu boruri mici se im-
portau din Cehoslovacia. In satele cu populatie
mixta — pamanteni si ,ungureni* — palariile cu
boruri obisnuite coexistau cu cele tipice Sibiu-
lui, cu calota mica, rotunda si cu boruri inguste.

Flacaii si barbatii tineri isi impodobeau
acoperitorile de cap, in zilele de sarbatoare, cu
flori naturale sau artificiale, pene de paun,
zgarzi din margele.

In ceea ce priveste podoabele pe care barbatii
le purtau in urechi, materialele de teren con-
semneazda un vechi obicei, potrivit caruia ,cei
nascuti dupa pierit" (carora le murise un frate
sau o sora) purtau un cercel de argint sau o
toartd de aur intr-una dintre urechi (Gorj,
Mehedinti, Valcea).

Camasa barbateascd a cunoscut, in spatiul
oltenesc, cele doua tipuri principale: cimasa
dreaptd, batraneasca, si cAmasa cu platca.
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Diferentele dintre zonele montane si cele de
campie sunt vizibile si la portul barbatesc, ele
vizand calitatea panzei din care se confectiona
camasa (mai groasd si neteda in nord, mai
subtire si Invargata in sud, bumbacul asociin-
du-se cu borangicul) si lungimea camasii (pana
la genunchi in nord, lunga pana la glezne in
sud). La ambele variante, decorul era amplasat
pe guler, gura camasii, piepti, pe tivul manecilor
si al poalelor. Manecile se prindeau in dreptul
umarului cu cheife cusute cu acul, iar pieptii
se ornamentau, de obicei, cu sabace realizate cu
matase alba, incadrate cu coltisori lucrati mai
demult cu acul, apoi cu croseta; aceiasi coltisori
apareau pe guler, la gura camasii, la tivul
manecilor si pe poale. Alteori, pe piepti apareau
siruri de motive geometrice, iar pe poale, sabace.
Tot decorul camasii era in alb, cu exceptia gule-
rului care avea fondul negru, umplut in culori:
rosu, galben, verde, stanjeniu. Mai rar se intal-
neau motive geometrice policrome cusute pe
guler si la gura cAmasii.

137

In ansamblul costumului popular traditional,
un rol important l-au avut si cingatorile: braiele
si betele purtate peste braie, bogat ornamentate,
carora li s-au adaugat chimirul si cureaua lata,
purtate mai mult de batrani. Pe sub brau sau
chimir s-au purtat pungile de panza sau piele, in
care se tineau banii, tutunul, iasca si amnarul,
precum si batistele cusute sau stergarele invar-
gate ori nevedite in ite, pentru zile de sarbatoare.

Cioarecii, confectionati din dimie in nord si
din dimie cu urzeala de bumbac in sud, sunt
mai stramti in nord si mai largi in sud. Cioarecii
din nord sunt brazdaii de decorul negru al
barnasului si al gaitanului negru sau albastru;
cei de la campie sunt albi, adesea neornamen-
tati, cu exceptia costumului de sarbatoare din
unele sate, ai carui cioareci, confectionati din
dimie finé, speciala, aveau un decor cu sireturi,
compus din motive de roti si aplicatii de postav
colorat in jurul ghizdelor (buzunare false).

Costume tradigianale din Ol

WWW.cimec.ro



138

La pantalonii de vara, decorul era repartizat
fie pe toata suprafata, realizat prin nevedeala, fie
amplasat la marginea inferioara, alcatuit din
cusaturi policrome. impletituri, sabace ori din
alesaturi. Alteori, mai multe procedee decorative
— cusdaturi, alesaturi si franjuri — apareau pe
aceeasi piesa, amplificand efectul estetic.

Incaltamintea originara, traditionala, opinca,
s-a purtat cu obiele de dimie. In zilele de sarba-
toare, femeile incaltau calfuni din dimie ornati
cu cusaturi sau cu {lori realizate din gaitan.

In anotimpul rece, ansamblurile vestimentare
femeiesti si barbatesti se completau cu haine
groase de blana (pieptare si cojoace) si cu haine
realizate din tesaturi de lana (sube, giubele,
ipingele), ale caror variante locale sunt determi-
nate de croiala si de modul de ornamentare.

Pieptarele si cojoacele erau decorate de mes-
terii specializati ai satelor cu broderii executate
atat cu lanita policroma, arnici si matase colo-
rata, cat si cu aplicatii din piele (dubita special,
pe care se coseau motive ornamentale) si garni-
turi de blana. In domeniul cojocaritului, s-au re-
marcat centrele de la Caracal, Corabia, Dabuleni,
iar in pericada interbelica, cele de la Visina si
Vadastra, din Campia Romanatilor, judetul Olt,
produsele acestor centre circuland in toata
Campia Romana. Aici s-au confectionat toate
categoriile de pieptare si cojoace: pentru zile de
lucru, pentru tinuta vestimentara de sarbatoare,
dar si pentru ocazii ceremoniale.

Cojoacele femeiesti de sarbatoare, scurte
pana in talie, faira maneci, evazate datorita cli-
nilor introdusi sub brat, aveau decorul alcatuit
dintr-un rand de rozete policrome, amplasat pe
marginea pieptilor si pe poale, dar si din aplicatii
de gaitane si impletituri din piele.

lamma, cojoacele femeiesti purtate in zile de
sarbatoare erau mai lungi, acoperind soldurile,
fiind bogat ornamentate cu renumitele cosoaie
(spirale), dispuse pe umeri, poale si extremitatea
inferioard a manecilor, executate cu irha (mesi-
ni) verde si lanica colorata.

De o mare eleganta, prin amploarea croiului
si decorul bogat, era cojocul de mireasa, piesa
extrem de costisitoare, pe care nu si-o puteau
permite decat categoriile sociale instarite. Era cu
maneci trei sferturi, strans pe talie si evazat spre
poale datorita clinilor introdusi in fata si-n spate.
Omamentica formata din cosoaie repartizate in
jurul taliei, pe umeri, spate, poale $i maneci era
intregita atat cu broderii, cat si cu garnituri din
bland de miel, de culoare neagra, care bordau

marginile deschizaturii din fata, ale manecilor si
poalele. Cu aceleasi ornamente de cosoaie se
decorau pieptarele barbatesti si cojocul de mire.

Piesele din blana lucrate in Campia Romana-
tilor de mesterii specializati se numara printre
cele mai izbutite creatii de acest gen, fiind de o
mare originalitate prin eleganta croiului, prin
tehnicile de executie a ornamenticii, prin alter-
narea spatiilor albe cu cele acoperite de decor si
prin tonurile cromatice de mare rafinament.

In privinta croiului hainelor de dimie, au exis-
tat diferenie pregnante intre nord si sud. Astfel,
hainele din dimie alba, croite in foi drepte, cu
clini ingusti, In zonele de munte, se deosebeau
de cele din campie, croite bogat, cu falduri ample.

Numeroase variante locale au cunoscut hai-
nele lungi, confectionate din dimie alba, evazate
prin introducerea clinilor in partile laterale,
imbracate in tinuta de sarbatoare: giubeaua sau
casacul, fara maneci (Olt), suba cu maneci lungi
sau scurte pana deasupra cotului: acestea din
urma erau purtate de femei pe umeri, ca o pele-
rind, cu manecile prinse la spate (Dolj).

Decorul hainelor de dimie, format din aplicatii
de gaitan negru sau albastru (vanat) amplasate
pe guler, piepti, clini, extremitatile manecilor si
marginile poalelor, din cusaturi realizate cu lana
sau cu bumbac alb sau din cusaturi policrome
ori din gaitan si aplicatii de postav colorat, con-
ferea fiecarei variante in parte o nota proprie.

In zonele de ses ale Olteniei, specifica portului
barbitesc a fost ipingeaua, o haina confectio-
nata din dimie neagra sau bruna. care a circulat
sub doua forme: cu maneci si fara maneci, gen
pelerind, croitd cu foile puse pe latime, numita
ipingea oarba. Ambele tipuri erau prevazute cu
clini mari, puternic evazati spre poale, si cu un
guler care se ridica pe cap si se incheia in forma
de gluga. numit chepeneag sau glugus: se orna-
mentau la gurd, in fatd si pe chepeneag cu gai-
tane toarse in casa, impletite cu carligul si vop-
site, aplicate pe dimie in motive lineare si florale.

Evolutia indelungata a portului popular olte-
nesc, determinata de diversi factori locali. a dus
la cristalizarea unui tip aparte care, desi pas-
treaza trasaturile caracteristice ale intregului
costum romanesc, are notele sale particulare —
forme inedite de expresie si realizare artistica
ce-1 definesc ca o creatie bogata, de o profunda
autenticitate si de un remarcabil efect estetic.

Arsamible vestimentan de Romanate
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Muntenia

rmarind evolutia in timp a costumului

popular, dar mai ales a celui argesean si
muscelean, constatam ca, de-a lungul veacu-
rilor, el a suferit influenta fastuosului costum
medieval din vechile resedin{e domnesti de la
Campulung si Curtea-de-Arges, durate in vre-
murile de inceput ale dinastiei Basarabilor,
strans legata de casa imperiala a Bizantului.

Stralucirea si somptuozitatea vesmintelor de
matase si purpura, tesute cu fir de aur si argint,
de la curtile domnesti si locasurile de cult, s-au
rasfrant asupra portului taranesc de sarbatoare.

Pe de alta parte, populatia zonei s-a consoli-
dat si intregit. la sfarsitul secolului al XVIII-lea,
cu elemente umane provenite dintr-o vasta arie
geografica ce includea Valea Jiului, Valea Val-
sanului, Colinele Muscelului, Marginimea Sibiu-
lui si Platforma Cotmenei, pana in Teleormanul
de mijloc, purtatoare a fermentului care a im-
bogatit substantial creatia populara locala.30

Nu ne surprinde faptul ca intalnim, uneori,
in ornamentica portului popular muntenesc, ca
si in terminologia ce desemneaza unele elemente
decorative, influente sibiene, valcene, putand
stabili, in felul acesta, cateva etape si vorbi de
anumite mode in evolutia costumului popular.

Influeniele, tendintele de innoire si curentele
de moda exercitate de-a lungul veacurilor nu au
reusit s schimbe in esenta structura portului
popular in aceasta arie, ci, departe de a-i altera
fondul originar autohton, i-au conferit noi valori
plastice, imbogatindu-1 neintrerupt cu elemente
decorative, cu procedee tehnice, cu piese de cos-
tum, prin contributia a numeroase generatii.

Prestigiul social al ansamblului vestimentar
muntenesc — mai ales argesean si muscelean —,
opulenta decorului, originalitatea compozitiei
ornamentale si armonia cromatica au consacrat
valoarea acestui costum preluat ca vesmant de
sarbatoare si in alte zone etnografice.

Dintre piesele care compun ansamblurile ves-
timentare argesene si muscelene, trei sunt cele
care, prin bogatia si originalitatea compozitiei
decorative si cromatice, s-au facut cunoscute si
pretuite in toata tara: marama, ia si fota.

30 vegi FI.B. Florescu: P. Stahl; P. Petrescu, Arla populara
din zonele Arges si Muscel.
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Eleganta costumului de Arges a fost amplifi-
catd de marama, piesa textila ce acoperea capul
femeii, cunoscuta in termeni locali sub numele
de carpa, realizata initial din tesatura de bum-
bac si mai apoi din borangic.

Motivele ornamentale ale maramei, alese cu
bumbac, fir sau matase policroma, concentrate
spre cele doua capete, alternau cu vargi, intr-un
ritm decorativ de mare efect estetic. Asocierea
maramei fine, vaporoase, purtate numai in zile
de sarbatoare, cu un tulpanas monocrom, peste
care se punea o cordea — o panglica colorata,
lata de 12-15 centimetri ori de catifea neagra,
decorata cu motive geometrice sau florale, rea-
lizate din cusaturi sau din margele policrome,
conferea costumului femeiesc de Arges un aspect
sarbatoresc, o nota de stralucire si de fast, sub-
liniindu-i individualitatea. Cordeaua din catifea,
numita local legdatoare, completa ca o diadema
invelirea capului cu marama. Calitatea deosebit

& Dort traditional de Mascel
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de fina a piesei textile realizate din fir de matase
naturala si ormamentatia discreta, armonioasa
de la capete dadeau infatisarii portului femeiesc
din zona Arges o elegania aparte.

Un alt element care potenteaza valoarea
estetica a costumului argesean il constituie ia,
cusuti cu ornamente de forma unor patrate sau
romburi mari sau cu motivul S, spirala, steaua
si motivul cunoscut sub numele de braul cojo-
cului, care apare si pe alte piese de port.

Foarte puternica a fost influenta musceleana,
in zona Arges. pe ie aparand deseori elemente
decorative caracteristice iei de Muscel, cum ar fi
cel denumit fusti, asemaAnator unor crestaturi
oblice dispuse pe o nervura principald, sau mo-
tivul cunoscut sub numele de floarea infundata,
o cusatura afanata iesita in relief. Alte elemente
specifice camasii femeiesti argesene sunt incre-
tul policrom, blana denséa de cusaturi amplasata
pe maneci, incadrata cu un chenar alcatuit din
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frunze mici, cheitele cusute intr-o ascensiune de
motive marunte, fine, precum si modul de pur-
tare a manecilor cu pomneata (manseta) intoarsa.
Finetea cusaturilor, imbinarea armonioasa a
culorilor, asocierea discretd a firului metalic, a
margelelor policrome si a fluturilor aurii faceau
din fiecare piesa o creatie unica, originala.

Fota de Arges s-a purtat atat independenta,
cat si asociata in fata cu o catrinta.

In trecut, fota se tesea numai din lana, intr-o
singuréd culoare — negru sau bleumarin inchis,
rosu, iar mai tarziu din bumbaec sau atica in
patru ite si, mai rar, in doua ite. Cand se tesea
in doua ite i se spunea fota scortatd, deoarece
tehnica de tesut era aceeasi ca la scoarta. La
exemplarele vechi de fota, pastrate in colectiile
muzeale, motivele ornamentale erau dispuse de
jur-imprejur, in randuri orizontale spre poale si
in directie verticala inspre cele doua extremititi,
sub forma unei borduri late, la margini. Atunci
cand elementele decorative erau plasate numai
spre poale, fota se numea cu ghenar, iar cand
ele urcau si pe cele doua capete, i se spunea fold
cu ghenar incheiat. Ormamentele geometrice —
steaua, rombul, patratul — se coseau cu acul,
in variate puncle de cusatura artistica, cu lanica
colorata, pe campul monocrom al fotei.

Cu timpul, decorul a evolual, predominant
find ornamentul ales care incepe sa ocupe
suprafete din ce in ce mai mari pe campul fotei.
ramanand neornamentata doar o portiune foarte
mica in spate.

Adeseori, cele doua pulpane ale fotei se de-
corau in mod diferit: una dintre ele se invirga cu
dungi verticale policrome, iar cealalta se alegea:
ele se puteau suprapune astfel incat, in zilele de
sarbatoare, sa fie vizibil capatul mai bogat orna-
mentat, iar in zilele de lucru, cel invargat,
aceastd modalitate de distribuire a campurilor
decorative, pe extremitatile piesei, vadind spiritul
practic, deosebit de inventiv al tarancii roméne.

Incepand cu anul 1900, in zona Arges a pa-
truns si s-a raspandit fota aleasa cu fir metalic,
argintiu si auriu, de influentd musceleana, mar-
cand o noua etapa in evolutia portului popular
argesean. Femeile din Campulung Muscel vin-
deau la targul din Pitesti o gama larga de piese
de port produse in cadrul industriei casnice:
marame de borangic, if, fote, veste din catifea
neagra, cu ormamente florale cusute cu fir.
Aceastd moda a prins foarte mult, fota cu fir,
numitd valnic in termeni locali, fiind nelipsita
din zestrea fetei de maritat, iar mai tarziu a fost
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adoptatd si purtata de toate femeile, chiar si de
cele in varsta.

In zona Argesului, fota s-a purtat si asociata
in fatad cu o catrintd, cunoscuta sub numele de
zavelca. Fota de mici dimensiuni, in cazul in
care se combina cu zavelca, infasura strans cor-
pul in spate si in parii, ramanand intredeschisa
in fata. Pe fondul negru sau rosu al fotei, alesa-
turile se succedau in randuri orizontale spre
poale si benzi verticale spre extremitati.

Piesa din fata, zavelea, se remarca printr-o
monocromie intensa, in general rosu-ciresiu, ca
si fota, si printr-o decoratie bogata, geometrica,
florala sau antropomorfa (cea din urma fiind o
influenta olteneasca), concentrata in jumatatea
sa inferioara si grupata in benzi dispuse orizon-
tal sau presarata pe toatd suprafata. Fluturii
aurii si margelele policrome, care apareau pe
zaveled, inviorau si mai mult aceastd piesa,
sporindu-i efectul decorativ.

Atat prin decorul cusut, si nu tesut, prin
folosirea abundenta a firelor metalice, de origine
orientala, patrunse in costumul popular prin
intermediul manastirilor sau al atelierelor de pe
langa curtile domnesti si boieresti, carora li s-au
alaturat beteala, paietele si margelele folosite ca
umplutura in cadrul unui motiv ornamental sau
al unei compozitii decorative, cat si prin exube-
ran{a cromatica dominata de culoarea rosie, fota
de mici dimensiuni si catrinta de Arges, impreu-
na cu camasa formau un ansamblu vestimentar
de mare somptuozitate si rafinament.

In zona Argesului s-a intalnit frecvent si tipul
de costum cu catrinte perechi, o mare arie de
circulatie avand-o varianta ornamentald com-
pusa dintr-un decor invargat (vargi simple sau
alese, dispuse in siruri paralele, orizontale) si un
decor concentrat spre poalele catrintei, purtand
numele de céapatai sau prag, constand din
motive geometrice, antropomorfe, avimorfe sau
fitomorfe.

La fel de raspandita a fost si varianta decora-
tiva la care compozitia ornamentala era ampla-
satd in treimea inferioara a piesei, fiind alcatuita
fie din vraste simple, orizontale, fie din vraste
alese ce alternau cu cele simple, fie din alesaturi.

O alta varianta a fost cea la care ornamentica
se compunea din motive raspandite compact,
omogen pe intreaga suprafata a tesaturii.

Pe aceeasi catrinta intalnim mai multe tehnici
de alesatura: registre alese cu mana incadrate
de motive alese cu speteaza. Materialele folosite
la alesaturi au fost: lana, lanica, bumbacul, firul,
matasea, la care s-au adaugat fluturi si margele.

www.cimec.ro
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Dar costumul care a cunoscut cea mai mare
faima, bucurandu-se de pretuirea iubitorilor de
frumos, de atentia pictorilor romani si striini ce
l-au imortalizat in opere de o valoare artistica
remarcabild (N. Grigorescu, Gh. Tattarescu,
Carol Popp de Szathmary, Michel Bouquet etc.)
este cel de Muscel.

Toate piesele componente ale costumului
muscelean concura la realizarea unui ansamblu
vestimentar extrem de spectaculos, incepand cu
marama de borangic, un voal fin, lung de patru
metri, bogat decorat pe toata suprafata sau doar
spre capete, cu ornamente geometrice ori florale,
policrome, realizate cu bumbac, matase sau fire
in culoarea argintului si a aurului, dispuse in
campuri romboidale.

Camasa de Muscel, numita aici ie (aceasta
denumire incluzand si prezenta poalelor), con-
fectionata dintr-o panza cu dungulite galbene
la marginea tesaturii, se caracteriza atat prin
manecile deosebit de lungi, care se rasuceau
in timpul purtarii, cat si printr-o opulenta a
decorului, avand o serie de elemente decorative
proprii, frecvent fiind cel cunoscut sub numele
de fusti sau fuste, asemanator unor crestaturi
ingirate de-o parte si de alta a unei nervuri.
Lucrat in rosu, negru si in fir, motivul fusti,
amplasat pe maneci si pe piept, era de un mare
efect plastic.

Alte motive ornamentale, ca stdlpii, ciarba,
curcanii, serpeasca, melcii etc., cusute in diver-
se puncte, mai des folosit fiind asa-zisul punct
batranesc — punct gras in Muscel —, prin care
se obtinea o broderie in relief, fac din ia musce-
leana o culme a maiestriei populare romanesti.

O altd piesa componenta a ansamblului
vestimentar femeiesc, care a sporit faima costu-
mului de Muscel, a reprezentat-o fota compusa
din doua foi cusute pe orizontala, cu fond negru,
dar si albastru, rosu sau alb, omameéntatd mai
simplu inainte de 1880, cu vargi la poale si la
capete, iar apoi cu motive geometrice alese cu
mana in razboi.

La poale si adeseori si in dreptul taliei, la
brau, decorul fotei apare sub forma unei borduri
late de aproximativ 15 centimetri, coloratd mai
ales in rosu inchis sau visiniu, numita manz sau
banta in Muscel,

Dupa anul 1900, fota musceleana a cunoscut
o amplificare a decorului; acesta ajunge sa
acopere intreaga suprafatd a capetelor. Intr-o
faza ulterioara, si varga de la poale incepe sa fie
aleasa, luand forma unei borduri decorative late.

Fota alba, executatda numai din fir, in
intregime aleasa, a intrat in portul ceremonial
al miresei, nelipsind din zestrea oricarei fete.

Utilizarea matasii, a firului metalic auriu si
argintiu, bogatia ormamenticii au impus fota de
Muscel la targurile din tara. Adoptata in cos-
tumul altor zone etnografice (inclusiv Moldova
din stanga Prutului) datorita prestigiului valoric
dobandit, fota musceleana a devenit o marca
etnica, intrand in componenta asa-zisului
~costum national romanesc".

In configuratia costumului barbatesc mun-
tenesc, ansamblurile vestimentare argesene si
muscelene si-au pastrat linia structural simpla,
o ormamentatie echilibrata si un colorit de mare
rafinament, care le confera o notad de eleganta
deosebita.
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Frecventa a fost camasa barbateasca cu clini,
decorata cu broderii pe guler, la extremitatea in-
ferioara a manecilor, de-o parte si de alta a gurii
camasii si pe poale, realizate cu lana, arnici si fir
metalic, precum si camasa cu fusta (asa-numita
fustaneld nord-dunareana), raspandita de-a
lungul intregului lant carpatic, de la Dunare
pana in Moldova de nord.

Cheitele si sabacele albe, executate in diverse
motive, dungile din tesatura (la camasa mus-
celeand), care formeaza ele insele un ornament,
asocierea discretd a firului metalic constituie
trasaturile caracteristice ale camasii barbatesti.

Cioarecii albi de dimie, simpli sau ornamen-
tati cu gaitan in dreptul ghizdelor, asociati cu
vesia neagra de dimie, cu guler, lunga pana la
brau, incheiata la doua randuri de nasturi, sau
pantalonul de vara confectionat din panza alba
de bumbac, fesutd in patru ite, in ochiuri
(romburi), completeaza ansamblul vestimentar
barbatesc..

In anotimpul racoros, pieptarele si cojoacele
are reflecta in sistemul de ornamentare influen-
la pieselor similare de peste Carpati (similitudini
cu cele de Avrig sau Fagaras), precum si hainele
de dimie: minteanul, zeghea decorata cu gaitan
sau cu flori realizate cu lana ori ata alba, man-
taua si gluga intregese costumul barbatesc.

O abatere de la costumul popular muntenesc
cunoaste, prin forma si modul de ornamentare
a pieselor componente, ansamblul vestimentar
de Prahova, care se incadreaza in tipologia por-
tului cu fota larga, incutata.

Camasa originara a costumului femeiesc se
diferentiaza si ea de sistemul clasic de orna-
mentare a camasilor muntenesti cu altita, incret
si rauri, fiindu-i specifica o altd modalitate de
decorare a manecilor, de influenta transilvanea-
na, si anume: doud benzi orizontale de cusaturi
— una mai lata, amplasata in partea superioara
(rau peste umar), iar cealalta, mai ingusta, in
dreptul cotului (rau peste cot), cusute in punct
batranesc, buclat. Un alt element de origine
transilvaneana il reprezinta bratara sub obin-
zica, o cusatura dispusa sub guler, realizata in
tehnica urzit pe creturi. In ultima etapa de evo-
lutie, camasa femeiasca s-a incadrat in sistemul
de ornamentare cu altita, utilizandu-se in decor
arniciul rosu si negru, precum si paietele.

Warnama, i g fota de Prakiova
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Fota, aseménétoare unei fuste crete sau in-
cutate, confectionata din lana, tesuta in patru
ite si data la piua, compusa din doua foi unite la
mijloc cu cheita, a fost initial simpla, cu fondul
vanat sau negru. Acest tip a evoluat in fota mai
fina, tesutd in doua ite, decorata la poale cu
varga rosie, verde sau galbena.

Cu timpul, decorul s-a amplificat urcand si
. pe capataiele piesei. Pe pulpanele fotei de Pra-
hova, ornamentele erau dispuse in sens vertical,
sub forma unei benzi late, realizate fie din tesa-
tura, fie din alesatura, fondul acestui decor fiind
de cele mai multe ori rogu. Pe poale, compozitia
omamentala s-a grupat sub forma unei vargi
late, colorate, incadrate de cateva dungulite
subtiri, numite in termeni locali toiege, sau sub
forma unei suite de vargute, de aceeasi latime

" Cogtumul popul,
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cu aceea a vargii late. Deseori, in decorul fotei
incutate de Prahova a intervenit si felul, firul
metalic auriu sau argintiu. Fota creata a coexis-
tat, in zona Prahovei, cu cea dreapta, clasica.

in ansamblul costumului popular muntenesc
se distinge, prin elemente specifice, originale, de
mare rafinament decorativ si cromatic, costumul
de Buzau3! si, mai ales, cel de Ramnicu Sarat,
o subzona a Buzaului, caracterizat prin prezenta
fesului rosu, a camasii incretite la gat (cusute cu
fire de lana vopsite in gospodarie sau de arnici,
in punct batranesc, de cusatura buclata) si prin
fota, o creatie unica datorita organizarii deco-
rului pe capataiele cu fond rosu, folosirii lanicii
policrome si a firului metalic stralucitor printre
alesaturile sau cusaturile care impodobesc
extremitatile si poala de la spate a piesei.

Caracteristice portului barbatesc buzoian au
fost camasa batraneasca, dreapta, dar si camasa
scurtd cu fustaneld, ornamentate cu broderii
albe, incinse cu braul lat, de lana rosie, bogat
decorat cu alesaturi realizate cu lana, lanica si
fir, care formeaza pata de culoare in cadrul an-
samblului vestimentar alb, precum si cioarecii
din dimie alba, stramti pe picior, si pantalonii
de vara.

Vesta, hainele scurte de dimie neagra sau
bruna, alaturi de pieptarele si cojoacele realizate
de mesterii locali specializati, completeaza
ansamblul vestimentar barbatesc, conferindu-i
o nota de sobrietate, robustete si rafinament.

Portul teleormanean ocupa, in ansamblul
costumului muntenesc, un loc aparte prin trasa-
turile sale particulare, imbogatind repertoriul
ornamenticii populare romanesti cu motive deco-
rative originale, de o deosebita valoare plastica.

Analiza pieselor sale componente releva exis-
tenta unui complex unitar cu aspecte specifice,
determinate de modul de viatd al locuitorilor,
de ocupatia lor de baza, de conditiile geografice,
sociale si istorice.

Intensele schimburi comerciale desfasurate
in zond au presupus intotdeauna si existenta
unor schimburi culturale. Astfel, mocanii au
adus in zona piese de port, elemente decorative
si tehnici care au influentat, inir-o oarecare
masura, portul local. Legaturile inter-zonale si
mai ales puternica influenta exercitata de fastu-
osul costum de Romanati trebuie, de asemenea,
avute in vedere.

31 Olga Horsia, Zona etnografica Buzdu.
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Totodata, cele patru orase ale zonei —
Rosiori, Alexandria, Turnu Magurele, Zimnicea
— cu numeroasele lor ateliere mestesugaresti,
au constituit puternice nuclee de atractie pentru
populatia rurala. Orasele au influentat croiul
unor piese de port, iar industria a invadat satele
cu panzeturi, catifele, postavuri, dantele etc.
Negotul intens practicat de marghidani (negus-
tori ambulanti) a generalizat utilizarea arniciu-
rilor colorate, a fluturilor si a margelelor care
au imbogatit paleta cromatica si au sporit nota
decorativa a pieselor de port.

Asupra portului popular din sudul ariei s-a
exercitat si influenta balcanico-orientala, deter-
minatd de existenta raialelor turcesti pe linia
Dunarii. Fesul, mecheletul, podoabele de aur
(icusari, mahmudele), gaitanele, croiul pan-
talonilor largi cu tur, zabunele sunt de origine
balcanico-orientala.32

Piesele constitutive ale costumului teleorma-
nean: stergarul, camasa incretita la gat, camasa
dreapta, zoroclie, precum si cele doua catrinte
purtate perechi, au imbracat aici note particu-
lare, proprii.

32 Maria Cioara-Batca; Vlad Batca, Zona etnografica Tele-
OrTTdin,
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O forméa arhaica de pieptanatura, pe care o
mai purtau, in jurul anului 1900, numai femeile
in varsta, a constituit-o pieptanatura cu coarne
[proeminente laterale realizate din cozi rasucite
deasupra urechilor sub forma unui coe, prinse
cu ace), peste care se purta un suport, cunoscut
in toata zona sub numele de conci, dar care avea
si denumiri locale: mercheleata la Pietrosani,
merchelet sau chermelet la Zimnicea si Smar-
dioasa, chenci sau checi la Tiganesti. Indiferent
de materialul din care se confectiona — aba,
vacalie de ciurel, nuia de dud sau de mar, joarda
de vita, canepa groasa etc, — acest suport, peste
care se asezau diferite piese textile, avea rostul
practic de a sustine parul, de a inal{a piepta-
natura si de a conferi figurii un aer maiestuos.

In vederea sustinerii pieptanaturii, peste
conci, femeile se inveleau cu piese secundare
anexe, cu rol functional, denumite baris, cium-
ber, dirmea, iar peste acestea cu stergar,
marama, tulpan, basma.

In zilele de sarbatoare, peste una dintre lega-
turile-anexe, nevestele purtau tulpanul (orna-
mentat cu bagadele si margele policrome), ca
piesa independenta sau asociat cu stergarul,
care in Teleorman a ajuns la o valoare artistica
remarcabila prin tehnicile folosite in com-
punerea campurilor decorative, prin diversitatea
motivelor ornamentale si prin nuantele utilizate.

Trasatura caracleristica a stergarului teleor-
manearn, cunoscut in toatd zona sub numele de
carpa, este ornamentatia cu vargi realizate fie
din urzeala, cu fire mai groase de bumbac alb,
intre care se intercalau si fire de borangic galbui,
dispuse de-a lungul tesaturii, fie din bataie, cu
vargi pe lat, initial numai albe, apoi si colorate,
albastre sau galbene, dispuse pe tot campul sau
numai la extremitati, intre care se executa un
gen de ajur si se introduceau fire de beteala.

Cu timpul, ornamentica stergarului a fost
imbogatita la capete cu intercalari de gaurele si
cu alesaturi dispuse fie sub forma unor motive
izolate, {ie intr-o insiruire pe intervalele libere
dintre grupele de vargi. Alesaturile constand din
motive geometrice, fitomorfe si avimorfe — alese
pe stergarele mai vechi cu matase sau cu ata
alba de bobina, iar mai tarziu cu arnici si bum-
bac rasucit sau cu fire mercerizate si fire de lana
policrome — erau realizate cu speteaza si alter-
nau cu grupurile de vargi simple.

Stergarul teleormdnean se caracteriza prin
dimensiuni mari: lungime de pana la 3,50 metri,
latime de 0,80 metri, capatul ales de 0,75 metri.
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Ace de cap, spelci, cu gamalie colorata, fixau
stergarul in dreptul tamplei — in toate zonele
muntenesti, de altfel —, iar uneori se grupau in
sir continuu deasupra fruntii (Teleorman), con-
stituind un element pur decorativ. Pe frunte,
sub stergar, femeile purtau bani de aur (icusari,
cusuti pe o panglica neagra.

in afara margelelor colorate din sticla si
piatrd, purtate de toate categoriile de varsta,
proprie fetelor si nevestelor a fost salba de aur,
numarul siragurilor de galbeni indicand starea
materiald a purtatoarei. Salba de mahmudele se
compunea din unul pana la patru galbeni mari,
asezati la mijloc, si din icusari (galbeni marunti)
in parti, cusuti pe o panglica neagra sau insirati
pe lant. In urechi, se purtau icusari de aur,
toarte sau cerceri din margele. Pe brate, fetele
purtau bratari din aluminiu, arama, os sau din
siraguri de margele marunte, iar pe degete inele
de aur, argint, arama sau din alte metale.

Din punct de vedere morfologic, cimasa fe-
meiasca din zona se incadreaza in tipul carpatic,
fiind cunoscuta local sub numele de camasa
mocaneascd, si in tipul poncho, cu manecile
prinse din umar, denumita camasa zoroclie.

Camasa incretita la gat, cu manecile orna-
mentate in cele trei registre traditionale — altita,
incre{, rauri —, se caracteriza prin comparti-
mentarea in patrate a motivelor ce alcatuiau
altita, trasatura specificd si camasii femeiesti
de Vlasca. Decoratia camasii se realiza fie prin
cusatura cu acul ,la un fir* sau .la mai multe
fire*, ,in puncte®, ,in musca®, ,in tighel®, ,pe
dos", ,in sabac®, fie prin alesul in razboi.

Camasa dreapta, zoroclie, pentru zile de sar-
bétoare, se cosea ,la fir*, cu matase alba in jurul
gurii, pe piepti, in dreptul uméarului, la extremi-
tatea manecilor si pe poale.

Peste camasa, femeile isi incingeau mijlocul
cu un briu de lani tesut in patru ite, pe fond
rosu, cu dungi pe lat, care altemau cu motive
alese cu mana si purtind denumiri precum
rasucituri, serpi, gura papusii, pestisorul.
Printre alesaturi aparea, uneori, un fir auriu sau
argintiu, ca la braiele banatene.

In zona s-au purtat si braie tesute in patru ite
si navadite in ochiuri. Braul femeiesc se mai
tesea si in doua ite, in tehnica intalnitad si la
boscele (denumita scos — urzeala ascunsa si
béataia foarte deasa). Aveau fond rosu sau negru,
decorat cu vargi colorate in alb, rosu, negru,
verde, galben, albastru, dispuse pe lat. La
capete, braul era ornamentat cu ciucuri. Peste
brau se infasurau bete din lana sau din urzeala
de lana si bataie de bumbac, tesute in douai ite,
navadite in ochiuri sau in boabe. Betele erau
inguste de un deget si ornamentate cu ciucuri
de-o palma, ce atarnau pe sold.

Catrinta, cunoscuté in zona sub numele de
zuvelca sau boscea, se confectiona din urzeala
si bateala de lana, din urzeald de borangic si
bateala de 1ana, din urzeala de canepa si bateala
de lana. Piesa de sarbatoare era bosceaua care
se {esea in doui ife, in tehnica scos, in spata
mai rara. Boscelele vechi (urzealda de bumbac
rasucit si bateala din 1ana, toarsa subtire) erau
compuse din doua foi, cusute pe lungime cu acul.

Compozitia omamentala, la boscelele purtate
de batrane, se concentra in jumatatea inferioa-
ra, catre poale, decorul constand din trei vargi
inguste despartite prin cate un rand de alesaturi

Vecke camasd de Veagea —
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cu speteaza. Intreaga compozitie era cunoscuta
sub numele de prag. Trupul boscelei era negru
sau albastru, iar marginile erau ,batute” cu acul
(festonate) cu lana rosie sau albastra.

La tinere, fondul boscelei era naranzat (rosu),
iar compozitia decorativa consta din vargi dis-
puse orizontal, realizate din bataie, sau din vargi
inguste care alternau cu altele mai late, intre ele
fiind plasate alesaturi geometrice si fitomorfe.
La poale, motivele ornamentale fitomorfe, antro-
pomorfe sau avimorfe erau grupate compact —
in prag.

Boscelele se incingeau in talie cu baieri din
lana sau din bumbac alb, negru, galben. Pe anu-
mite portiuni, alesatura era sparta, nu se lega.
Tehnicile in care se alegeau motivele ornamen-
tale erau deosebit de variate: ,pe deasupra”, ,pe
rost”, .in speteaza“. Alesaturile se realizau cu
lana sau lanita policroma adusa de marghidani.
Bosceaua aleasa pe toata suprafata se purta
numai la spate. La poale avea ciucuri rosii si
albastri. Boscelele erau ornamentate cu fluturi
la femeile tinere si cu margele la batréne.

Gidbea ¢¢ boscea de Teleorman

La inceput, boscelele s-au purtat perechi;
apoi, bosceaua din spate s-a asociat cu o zuvelca
purtata in fata, ornamentata cu vargi dispuse
orizontal, spre poale desfisurindu-se pragul
format din virgi alese cu speteaza. In cateva sate
(Slobozia Mandra, Uda-Clocociov, Traian), bos-
ceaua purtata in spate s-a asociat cu o catrinta
purtata in fatad, numitd presteleanca, alcatuita
din doua foi incheiate pe latime, cu decorul
dispus in benzi verticale, simple sau alese; spre
poale aparea pragul.

Pe vreme rece, femeile purtau cojochité — un
pieptar scurt, fird maneci, despicat in fata,
ornamentat pe piepti, pe spate si la buzunare
cu elemente fitomorfe cusute cu lanita policroma
si cu fasii de mesina colorata, precum si cojoace
lungi pana la brau, cu maneci ornamentate cu
gaitane negre, in forma de floare.

Dintre hainele groase, piesa de rezistenta a
constituit-o cojocul cref sau ,cu clini” (numarul
acestora ajungand pana la 12), purtat obliga-
toriu de catre mirese. Lung pana sub genunchi,
cu sau fard maneci, strans pe corp, cojocul era
decorat cu motive fitomorfe si cu ihra (fasii de
piele alba pe care se coseau flori cu lanita
colorata, incadrate cu ornamente din thra verde
impletitd). La guler, pe margini si la maneci, se
borda cu gamnituri din blana neagra de miel.

In zond au circulat, pe langid produsele
centrelor locale, si piese provenite din Campia
Romanatilor, indeosebi din vestitul centru de la
Corabia, cunoscute sub numele de pieptare si
cojoace cu cosoaie (spirale de ihra verde si lanica
policroma).

in portul popular femeiesc, pieptarele si
cojoacele ornamentate au iesit din uz mai de
timpuriu, fiind inlocuite cu haine de provenienta
industriala. Dintre aceste haine, mentionam
scurteicile si cataveicile, generalizate in toata
zona, precum si zabunele.

In anotimpul rece, femeile au mai purtat o
haina din aba alba, data la piua, scurta pana la
sold, cunoscuta sub numele de suba, ornamen-
tatd cu gaitane de 1ana. Ea a iesit din uz dupa
primul razboi mondial.

Portul popular barbatesc reflecta mai mult
decat cel femeiesc legatura stransa cu specificul
indeletnicirilor si cu conditiile climatice locale.

In anotimpul cald, barbatii isi acopereau
capul cu palarii impletite din paie de grau, cu
palarii din postav cu borul usor ridicat, numite
local ,palarii popesti“. larna, se purtau caciuli
din blana de miel, motate la tineri si .cu fund"
(rotunde) la oamenii in varsta.
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Camasa barbateasca se incadreaza in cele
doua tipuri principale: camasa dreapta si cama-
sa cu platcd. Panza din care se {eseau camasile
era invargata din urzeala cu fire de bumbac alb
mai gros, care ieseau in relief, fiind cunoscuta
sub numele de panza cu ghenare ori cu margini.
Pentru camasile de sarbatoare, se folosea panza
invargata cu borangic sau cu bumbac cret.

Camasa dreapta, zoroclie, a fost tipul cel mai
vechi purtat in zond — lunga pana mai jos de
genunchi. cu guler drept de doua-trei degete,
cu maneci largi, libere la extremitatea inferioara.
Toate partile componente ale camasii se uneau
cu cheitd executata cu acul sau cu iglita, care
a capatat, cu timpul, atribute estetice. Camasa
de sarbAtoare era bogat decorati cu sabace
inguste albe pe guler si cu bagadele (coltisori) pe
margini.

Camasa cu platca, aparuta la sfarsitul seco-
lului al XIX-lea, a circulat in doud variante: cu
platca dreapta, cu guler pe langa gat si maneci
lungi, libere la extremitatea inferioard, si cu
platca incretita, cu guler rasfrant si maneci largi,
stranse in banta.

Pantalonii de vara, confectionati din bumbac
pentru zile de sarbatoare, se croiau din patru foi
incheiate cu cheita, fiind largi in partea
superioara si mai stramti de la genunchi in jos.
La marginea inferioara erau decoraii cu sabac
sau cusuti cu motive geometrice si fitomorfe si
terminati cu bagadele.

In toatad zona, in anotimpul rece s-au purtat
nadragi (dimii) confectionati din aba {esuta in
patru ite. Croiti din patru-sase foi, nadragii erau
ormamentati pe partile laterale, pe buzunare si la
marginea inferioara cu gaitane. Culoarea abalei
era neagra, albastra, maro, iar gaitanele puteau
fi negre, rosii, albastre, galbene, albe.

Nadragii se purtau impreuna cu veste din
stofa, cu revere, incheiate la doua randuri, cu
veste din postav ornamentate cu gaitane sau
tighele colorate si sireturi albe sau cu o vesta
numita ielic, decorata cu gaitane albe si negre si
cu pieptii rosii intorsi ca niste revere.

In unele localitati din vestul zonei s-au purtat
si nadragi albi, stransi pe picior, croiti din doua
foi, patru clini si tur. La marginea inferioara
aveau mansete intoarse, crapate intr-o parte;
se ornamentau cu gaitane negre ori bleumarin.

Barbatii isi incingeau mijlocul cu un brau de
lana tesut in patru ite, pe fond rosu, cu ciucuri
la capete. In preajma primului razboi mondial,
au aparut braiele invargate fie din urzeala, fie
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din urzeala si din bataie, terminate cu ciucuri la
extremitati. In satele din sudul zonei s-au purtat
braie cu vargi din urzeala, verticale si cu benzi
policrome (ransversale, alese cu speteaza; la
ambele capete, aveau ciucuri lungi.

La brau, barbatii purtau un servet din panza
de bumbac, decorat cu vargi, cusaturi sau alesa-
turi policrome. Ei legau la brau o punga din piele
de miel, in care tineau tutunul si banii.

Barbatii au purtat obiele din panura alba,
infasurate pe picior pana sub genunchi si legate
cu nojite negre din lana, par de capra sau de cal.
Peste obiele se incaltau opinci din piele de porc,
de vitd sau de cal, cu cioc miec, incretite fie
numai in fata, fie si pe parti; adeseori aveau la
baza ciocului o limba prin care se trecea cu-
reaua de piele ce fixa opinca de picior. Obielele
se purtau si peste ciorapi impletiti din lana alba
sau neagra, ornamentati in partea superioara cu
cusaturi policrome cu motive fitomorfe si coltari
realizati cu iglita.

in multe sate, peste obiele sau peste ciorapi
se purtau turetci din lAna alba ornamentate cu
gaitane negre sau bleumarin.

In zilele de sarbatoare barbatii se inciltau cu
cizme inalte, negre sau galbene, cu caramb
moale, cu creturi; ghete cu gumilastic; iminei
(un fel de bocanci din piele, cu pinteni la spate).

In zond s-au purtal o gama variata de piese
confectionate din blana, lucrate de mesterii
locali sau cumparate din orasele Caracal,
Corabia, Rosiori sau de la targurile ce se (ineau
in diferite localitati ale zonei.

Cele mai frecvente au fost burticarele —
pieptarele infundate — si pieptarele despicate,
ornamentate cu motive fitomorfe cusute cu lani-
ta la buzunare, piepti si spate si cu aplicatii din
piele. Pieptarele erau bordate cu blani{a neagra
de miel (zagara).

De la Caracal se cumparau pieptare infun-
date si vestitele cojoace cu cosoaie. Numai cei
instariti isi puteau permite si poarte asemenea
piese costisitoare din cauza decorului bogat ce
consta din motive vegetale si rozete policrome,
cusute cu lanita, din cosoaie (spirale) executate
cu ihra verde si din gaitane negre. Cojoacele cu
cosoaie aveau pe piepti, de o parte si de alta
a deschizaturii, pe maneci si pe spate acelasi
decor ca si pieptarele.

O piesa de sarbatoare a reprezentat-o cojocul
barbatesc cret, cu 20-24 de clini, lung, ornamen-
tat cu motive vegetale cusute cu lanita policroma
in dreptul taliei, pe piepti si pe maneci.
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Peste pieptar si cojoc, barbatii imbracau
cheba, o haina din aba seind, lungd pana in
dreptul soldurilor sau trei sferturi, cu maneci,
cu guler pe langa gat sau cu guler mare, ca o
gluga; era ornamentata cu gaitane,

Peste cheba, in sezonul rece, se purta ipin-
geaua zisa si imurluc — o haina din aba neagra,
alba sau maro, tesuta in patru ite, data la piua,
lunga pana la glezne, croitd din patru sau cinci
foi cusute pe orizontala. Aceastd haina, cu sau
fara méneci, cu clini laterali, avea guler drept pe
langa gat si o gluga numita chepeneag. Se in-
cheia cu bumbi de lemn sau cu nasturi din piele
si se ornamenta cu gaitane pe poale, la gura si
la maneci, iar pe gluga cu cusaturi policrome.

O viziune estetica aparte caracterizeaza cos-
tumul femeiese din sudul Munteniei — zona
Vlasca. Aici, piesa de rezistenta era pesternanul,
care imbraca corpul de la talie in jos, o tesatura
dreptunghiulara, larga, incutata marunt, cu
campul negru. Capetele policrome alese la mar-
gini sub forma unei borduri si varga rosie de la
poale sunt notele sale particulare. Pestemanul
se asociaza intotdeauna cu o boscea purtata in
fata, cu fondul rosu sau masliniu, decorata cu
motive dispuse In registre paralele, orizontale.

Prin modul ornamentarii (pe capataie) si prin
varga rosie de la poale, pestemanul de Vlasca se

Cosgtumul popular romanese

apropie de fot4, iar prin largimea si incutarea sa
si prin modul de purtare — asociat cu catrinta
— aceastd piesa aminteste de valnicul oltenesc.

Giteala capului, compusa din conciul de fier,
invelit in panza, denumit local mechelet, fixat pe
cap cu ajutorul unei piese anexe, de forma tri-
unghiulara, peste care se aseza marama de bo-
rangic, de mari dimensiuni, prezinta similitudini
cu invelitorile de cap tipice zonei teleormanene.
Diferd insd modalitatea de invelire cu marama,
unul dintre capetele acesteia fiind adus peste
crestet, unde se fixa cu ace de par decorative,
de asa maniera, incat coltul sa cada liber pe
mijlocul fruntii.

Compartimentarea in patrate a randurilor ce
compun altita de pe manecile camasii femeiesti
de Vlasca constituie o altd asemanare cu costu-
mul teleormanean.

Portul pantalonilor, numiti local poturi, foarte
largi. reflecta influenta balcanico-orientala exer-
citatd asupra costumului popular in general.

Armonia, masura, maiestria si virtuozitatea
tehnica, rafinamentul decorativ si cromatic ale
elementelor care constituie ansamblurile vesti-
mentare femeiesti si barbatesti din Muntenia
reflectd gustul si conceptia esteticd a multor
generatii de creatori care au prelucrat fondul
traditional de valori in tipare plastice inedite.

Tingea (Teleonman) 7
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Bardganul gi Dobrogea

ﬁ n spatiul de culturad al Dunérii de Jos, por-
O/ tul popular, prin anumite elemente specilic
locale, se desprinde atat de ansamblurile vesti-
mentare caracteristice zonelor invecinate, cat si
de cele de pe intreg cuprinsul Romaniei, punand
interesante probleme legate de originile sale, cu
atat mai mult, cu cat aria de raspandire a aces-
tui tip de costum acoperd, in mod miraculos,
teritoriul fostei provincii romane Moesia Inferior,
locuita in antichitate de traco-geti.

Cum s-a constituit aici, la Dunarea de Jos,
un canon estetic, un .program decorativ* speci-
fic ce s-a dovedit a [i extrem de rezistent in timp
si care s-a pastrat. cu modificari neinsemnate,
vreme de secole in aceasta arie, conferindu-i
o impresionantd unitate stilistica, asigurata de
existenta unor modele arhetipale perpetuate
pana in zilele noastre?

Precizarea unor date esentiale, care se refera
la istoria arealului investigat, ni se pare extrem
de necesara pentru cunoasterea intregului com-
plex de faclori care au contribuit la zamislirea
aceslei culturi stravechi si unitare pe ambele
maluri ale Dunarii, pentru intelegerea anumilor
epoci si a productiei lor spirituale, care rellecta
conceptii de viala. precepte morale, particulari-
tati de tehnica. stil si expresie artistica.33

Vreme indelungata, aceasta intinsa arie
culturala de caracter romanic, care cuprindea
Campia Dunarii, sudul Moldovei, Dobrogea,
Bugeacul si partea de nord-est a Peninsulei
Balcanice (din actuala Bulgarie), a format o uni-
tate administrativa, politica, militara, avand un
mod de viatd asemanator, care n-a putut sa nu
lase urme si si nu-si puna amprenta asupra
evolutiei si dezvoltarii ulterioare a culturii popu-
latiei bastinase, a getilor romanizati.

Dupa caderea limesului danubian si asezarea
slavilor in Peninsula Balcanica, Dacia nord-
dunareana devine centrul de greutate al roma-
nitatii orientale.

Mediul geografic si conditiile de viata ale
locuitorilor erau similare pe ambele maluri ale
Dunarii de Jos. redevenita un fluviu intern al
Imperiului Bizantin, asa cum mai fusese un flu-
viu intern al Imperiului Roman, iar mai demult
un curs de apa care unea lumea traco-getica.

Formele de trai aseméandtoare ale unor popu-
latii cu substrat etnic comun la origine au dus
la conturarea unui stil inrudit in arta popoarelor
ce se dezvoltau de-a lungul marelui fluviu.
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In Evul Mediu, acest spatiu geografic a fost
strabdtut de drumuri comerciale de o mare
insemnatate: cele care porneau de la gurile Du-
narii spre Lvov si Crimeea; drumul negustorilor
din Balcani spre Marea Balticd; drumul Europei
Centrale care, pornind din zona Adriaticei, tre-
cea prin Tarile Romane, ajungand in Flandra.34

Dupé cucerirea statelor din Balcani si trans-
formarea lor in provineii, Imperiul Otoman ia in
stapanire si cetatile romanesti nord-dunarene,
transformandu-le, impreuna cu teritoriile din
jurul lor, in raiale turcesti: Turnu (Magurele),
Giurgiu, Braila. La fel se intampla si cu cetatile
moldovenesti de aparare de pe Nistru: Cetatea
Alba. Tighina si Hotin.

33 Elena Secosan: Maria Batea. Costumul popular al Dunarii
de Jos. Origini si evolulie, p. 7-21.

34 +2= Eneiclopedia geografica a Romaniei, p. 155.

g ER— -I *-_“
pesteled ¢i vedtd din yona (Canctanta

& Penecke dobrogeand in port tradigional
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cAmagd dreapld ¢i pesteled

Dobrogea se afla sub ocupatie turceasca de la
1420, iar Bugeacul, din anul 1538.

Patru secole de dominatie otomana asupra
intregii arii geografice a Dunarii de Jos si-au pus
pecetea si asupra evolutiei culturii populare, ele-
mentele sud-dunarene, de influentd balcanico-
orientald, cum ar fi: fesul, podoabele din monede
turcesti de aur (icusari, mahmudele), gaitanele,
croiul pantalonilor barbatesti, largi, cu tur,
asemanator salvarilor, zibunele patrunzand in
costumul local fara sa-i altereze structura de
baza.

In cercetarea costumului popular in general
si a celui din Dobrogea in special, trebuie avut
in vedere rolul factorului demografic, precum
si insemnétatea istorico-etnograficd a acestuia.

Frecventele si pustiitoarele razboaie purtate
pe pamantul Dobrogei au facut ca ponderea
populatiei romanesti sa fie diferita, mai mare in
vremurile de liniste, mai mica in perioadele de
restriste. O serie de documente, ca si impresiile
calatorilor straini, ii atesta pe romanii dobrogeni
bastinasi, asa-numitii dicieni. ca ocupand
intregul mal dunarean, de la guri si pana la
Silistra. reprezentand elementul de continuitate
pe aceste locuri in toate timpurile. Numarul
populatiei romanesti bastinase din Dobrogea a
sporit continuu si prin emigrarile din Principate,
datorate conditiilor sociale foarte grele din seco-
lele al XVII-lea si al XVIII-lea. in decursul vremu-
rilor, romanii din judefele invecinate, lalomita,
Buzau, Braila — asa-numitii cojani —, apoi cei
din judefele limitrofe ale Moldovei, cunoscuti
sub numele de moldoveni, gasind conditii de
viatd mai bune in Dobrogea, au preferat sa se
stabileasca aici, marind numarul locuitorilor din
unele sate sau infiinfand chiar sate noi.

In nordul Dunarii, elementul romanesc, cu
un caracter rural-agricol, a crescut de-a lungul
timpului si prin adaosul de romani din zonele
subcarpatice si sud-dunarene, dar si de pastori
veniti din Ardeal, mai ales din acele zone in care
oieritul a constituit din vremuri vechi ocupatia
traditionala de bazi a locuitorilor: Brasov, Sibiu,
Fagaras.

Prin stabilirea lor definitiva in Dobrogea,
unde au intemeiat asezari durabile si stabile,
mocanii au constituit elementul care a asigurat,
de-a lungul secolelor, continuitatea elementului
romanesc de aici. Prin comer{ul pe care l-au
practicat, concomitent cu pastoritul la inceput,
iar mai tarziu si independent de acesta, ei au
facut sa circule pe o vasta arie geografica o serie
de piese de port.

Elementul romanesc stabilit in Dobrogea a
contribuit la menfinerea si pastrarea portului
propriu, cu care a venit din regiunile de bastina
mai sus-mentionate, dar a influentat si portul
local, autohton, transmitand anumite elemente
de costum. latd de ce, alaturi de camasa
femeiasca dreapta, care este a locului, s-a purtat
in judetul Constanta si camasa incretita la gat,
pe care locuitorii bastinasi, pentru a-i indica
provenienta, au numit-o camasa mocaneasca.
Si exemplele cu aceste influente si imprumuturi
reciproce ar putea continua.
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Cand ne referim la spatiul de cultura al
Dunarii de Jos, avem in vedere o intinsa arie
geografica ce depaseste fruntariile Romaniei,
cuprinzand Bérdganul (judetele Ilfov, Ialomita,
Calarasi, Braila si Galati), Dobrogea (judetele
Tulcea si Constanta), Bugeacul (sudul Basara-
biei) si partea de nord a Bulgariei, intre Dunéare
si Balcani.

In aceasta arie geograficd, cu o istorie
comuni si conditii de viatd asemanatoare, s-a
elaborat in timp un sistem propriu de forme
artistice si ornamentale cu radacini puternice
in respectivele traditii locale, s-a cristalizat un
tip de costum unitar, cu un stil bine conturat.

Elementele sale constitutive fundamentale
sunt camasa asociatd cu cele doua catrinte,
denumite local ote, zavelci, boscele sau pestelci.

Camasa dreaptd, gen tunica, asociata
intotdeauna cu cele doua catrinte, constituie
prototipul ansamblului vestimentar specific
spatiului cultural al Dunarii de Jos.

Cunoscuta sub numele de camasad zoroclie,
in Baragan camasa dreapta prezintd o mare
unitate morfologica si stilistica, conferita de
materiile prime din care se confectiona, de varie-
tatea fibrelor folosite si modalitatea de asociere a
lor, de elementele de croiala si de terminologia
referitoare la ele, ca si de sistemul decorativ.

Bunistarea economica a locuitorilor a dus
la utilizarea in confectionarea camasilor a unor
materiale diverse si de buna calitate (in, bum-
bae, borangic). In deceniul patru al secolului al
XIX-lea, au fost introduse si diverse sorturi de
bumbac: bumbacelul, inisorul, bumbacul de
spumd, folosite la {esatura de fond. Camasile de
mare {inuta aveau stanii $i manecile {esute din
bataie de borangic si urzeala de inisor, asocierea
acestor doua fibre fiind de mare efect decorativ.

In tesatura de fond, se introduceau in urzeala
fire de arnici rosii, albastre, negre si galbene,
altemand un dinte colorat cu trei-patru dinti
albi, realizandu-se asa-numita vargatura .din
speteaza”. Se bateau si cu suvelnita vargi din
acelasi amici colorat. Vargutele se realizau si
introducand in urzeala fire de bumbac mai
groase si rasucite, de culoare alba. Grosimea
acestui bumbac, numit local sacaz sau tiriplic,
dédea relief vargilor, numite marne. Camasile de
sarbatoare erau invargate si cu fire de borangic.

Vargatura incepea de la marginea panzei, de
unde si denumirea ei de ,panza cu margine” sau
.marme de tiriplic* ori .panza cu chenar" in
Baragan, sudul Dobrogei si sudul Basarabiei
sau de .panza chirachie” in satele din nordul
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Dobrogei ori .cu dinti* sau ,.cu fasii* in tinutul
Vulcanesti din sudul Basarabiei. Spre deosebire
de vargile plasate la marginea panzei (marne), se
realizau si grupuri de vargi distincte pe mijlocul
materialului, denumite sugestiv mijloace.

La camasile de sarbatoare din sudul Basa-
rabiei, stanii si manecile se teseau in razboi, cu
vraste cafenii din bumbac vopsit in calacan, si
se ornamentau cu ridicaturi realizate cu spetea-
za, in trei-cinci ite, cu bumbacel alb.

Dungile prezente in textura panzei, realizate
din diverse calitati de fibre, constituiau ele insele
un sistem decorativ care, alaturi de motivele
ornamentale geometrice sau fitomorfe stilizate,
amplificau valoarea artistica a camasii.

Ingenioase sisteme de croiala, demonstrand
adaptarea la necesitatile practice frecvent
intalnite in Bardgan si in Dobrogea, s-au pastrat
pana aproape de zilele noastre. Dintre aceste
procedee il amintim pe cel cunoscut sub numele
de clini scosi. Pe ambele laturi ale foii din spate
a camasii se adauga, la clinul mare, in dreptul
soldurilor, cate un clinisor triunghiular obtinut
prin taierea a circa 20 de centimetri din varful
bucatii de panza croite pe diagonala si destinate
clinului mare. Clinisorii intareau cusatura de
unire a clinului mare cu trupul camasii.
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Camasa dreapta a fost initial fara guler, ras-
croitd pe langa gat sau croitd cu gura patrata
(sudul Basarabiei), iar mai tarziu, cu guler
ingust ca o benti{a. Partea superioara a camasii
era numitd ciupag sau nadad in toata aria, iar
cea inferioara, poale. In spatiul Dunérii de Jos,
camasa dreapta apare atat sub forma veche a
camasii lungi, intr-una cu poalele, cat si sub
forma camasii cu poalele cusute de stani, in
dreptul taliei, in Baragan si in Dobrogea, si mai
jos, in dreptul soldurilor, in sudul Basarabiei
(tinuturile Cahul si Vulcanesti).

Manecile erau largi, libere la extremitatea
inferioara sau stranse pe bratarui (numite si
mangete in unele sate din sudul Basarabiei), de
forma unei bentite late de doua degete, incheiate
cu bumbi,

Procedeele de imbinare a foilor de panza ce
compuneau camasa au evoluat de la simplele
cusaturi functionale — insailaturi si tivituri —,
pana la cusaturile onamentale de un mare efect
decorativ. Pe portiunile expuse vederii, cum ar fi
manecile, umerii, pieptul si spatele cimasii, se
utiliza in mod curent cusatura denumita cheita,
care unea marginile foilor de panza in diverse
sisteme, avand valente estetice. Executate cu
acul, cu arnici rosu, albastru sau negru, cheitele
purtau denumiri care variau de la un sat la
altul: incheietur@ mare, incheietura cu doua
picioruse, mregja, in functie de punctele de
cusatura in care acestea se executau.

Tivurile panzei se intareau la gura camasii,
maneci si poale cu gaurele simple sau duble, din
care s-a dezvoltat sabacul, un decor de fire
trase, gen ajur, cusut cu fir alb.

Un alt element comun care confera unitate
stilisticA si valoare artisticd acestei camasi in
intreaga arie cercetatd il constituie coltisorii
marunti care impodobesc gulerul, gura camasii,
extremitatile manecilor si poalele si a caror
denumire este extrem de diversa, de la o zona la
alta: bibiluri, bagadele, motorele, nodatele (in
Baragan si Dobrogea), zimtisori ({inutul Cahul),
zim{i (tinutul Causani) si ghebosi (tinutul
Vulcénesti). Ei sunt realizati cu acul, din fir alb
sau colorat. De o virtuozitate tehnica deosebita
sunt coltisorii care marginesc tivurile de la
manecile camasilor, numiti tandica in sudul
Basarabiei, fiind asociati, adeseori, cu margele
marunte policrome.

& Ausamble vestimentan din yoma Tulcea

Intariti si fasonati cu o cusatura marunt, in
diverse puncte minuscule, care denota migala si
pricepere, coltisorii dau impresia unei dantele.
Tehnica bibilului, dezvoltatd din cusatura uti-
litara, a cunoscut o amploare si un rafinament
deosebite in spatiul de cultura al Dunarii de Jos.

Decorul geometric sau fitomorf stilizat este
discret la camasa dreapta, fiind amplasat in
acele locuri care subliniaza liniile croiului: la
gura camasii, in dreptul umarului, la extre-
mitatile manecilor, pe poale, dar si pe guler,
cand acesta exista. Tehnicile in care se coseau
motivele ornamentale erau: ,in urma acului®,
Jn cruciulite, ,pe fir*, cusaturile fiind realizate
cu arnici rosu si negru sau rosu si albastru, cu
fir de borangic fiert si boit in nardnzat (rosu) sau
cu lanita colorata.

Combinarea sistemului decorativ rezultat din
tehnica tesutului cu cel realizat prin cusatura
constituie trasitura fundamentala ce caracteri-
zeaza compozitia onamentala a camasii drepte
din aria Dunarii de Jos.

Elementul care confera acestui ansamblu
vestimentar valoare de identitate este catrinta
care prezinta aici o tipologie aparte, determina-
ta, pe de-o parte, de modul sau de compunere,
iar pe de alta parte, de schema decorativa care
se respecta la toate variantele local-zonale.

Daca in celelalte arii in care circula tipul de
costum cu doua catrinfe, sistemul de unire a
celor doua foi de tesatura care compun piesa
este pe lungime, pe mijlocul catrintei, pestelca
specificA Dunarii de Jos are intotdeauna foile
cusute pe orizontald, ceea ce determina si un
anumit amplasament al decorului pe campul
piesei, conferindu-i un caracter unic in portul
popular romanesc.

Compozitia ornamentala a pestelcii este
organizata in registre, in benzi decorative perfect
simetrice, orientate in sens vertical pe partile
laterale, cunoscute in tot spatiul Dunarii de Jos
sub numele de ghenare sau vargi.

De la bun inceput trebuie facuta precizarea
cd pestelca specificd Dunérii de Jos este oma-
mentatd, in mod exclusiv, cu decor geometric,
ceea ce constituie dovada de necontestat a ve-
chimii si a autenticitatii acestui element de port.

Dispunerea decorului pe suprafata pestelcii
constituie, de asemenea, o abatere de la legile
exprimdrii plastice frecvente in celelalte zone in
care se intdlneste tipul de costum cu doua ca-
trinte. Daca in portul popular romanesc, compo-
zitia ornamentala a catrintei s-a organizat liniar,
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in registre decorative orientate pe axe paralel-
orizontale, diferentiate cromatic, concentrate in
borduri compacte, in asa-numitele praguri din
partea inferioard a piesei, pe pestelca Dunarii de
Jos decorul e constituit obligatoriu din cele doua
vargi ornamentale, dispuse vertical, pe marginile
laterale, de unde si denumirea lor de varga la
marne sau ghenar in picioare. Sistemul orna-
mental specific spatiului cultural al Dunarii de
Jos marcheaza, din nou, caracterul de unicat
propriu acestei arii care i1si pastreaza, peste
veacuri, formele originare, autentice.

Asadar, cele doua borduri, benzi decorative
de aproximativ 10 centimetri latime fiecare, alca-
tuite numai din motive geometrice (floare
aleasa, gura papusii, cioltaru, melcutii etc.),
care se succed in mod compact pe marginile la-
terale ale pestelcii, in sens vertical, delimitate de
o parte si de alta de motive marunte, denumite
plastic cotit, carlion{at, orientate sever in aceeasi
linie dreapta, verticala, ca si ghenarele, consti-
tuie programul decorativ, tiparul, canonul estetic
specific numai acestei arii culturale.

Modul in care se impodobea campul pestelceii
intre cele doua borduri laterale dadea nastere la
numeroase variante local-zonale. Astfel, in zona
Ilfov, campul catrintei era .neted", lipsit de orna-
mente, avand uneori, numai la capete, un grup
de trei-patru vargute, din culoare alta decat cea
a fondului, realizate din urzeala tesaturii, de
unde si denumirea de ,vargi puse din urzeala”.
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Alteori, pestelca din zonele Illfov si Calarasi avea
campul vargat, in sens vertical, cu dungulite
inguste.

In zona Célarasi si Valea lalomitei, catrinta se
impodobea cu un ormament consistent, .o varga
aleasa curmezis”, amplasata orizontal, la poale,
sub forma unei borduri, similard cu cele doua
chenare laterale, structurata compact din motive
geometrice, bordura care uneste chenarele de pe
margine.

In zona Constanta, trupul pestelcii se orna-
menta cu stropituri sau pui, niste buline ma-
runte, presarate uniform pe intreg campul piesei.
La aceasta pestelca, aparea uneori si decorul
compus din vargatura.

Cel mai bogat decor il surprindem, insa. la
pestelca din zona Tulcea, care creeaza, la prima
vedere, impresia unui covor. Varga aleasa de la
poale se imbogateste cu alte categorii de motive:
una principala, dispusa pe foaia de jos, delimi-
tata de ,ghenarul de la poalad®, reprezentati prin
motivul cunoscut sub numele de pisc, de forma
unghiulara, din care s-a dezvoltat ornamentul
numit oglinda, si alta, secundara, pe foaia supe-
rioard, unde se presard mici motive geometrice.

Trupul catrintei era, deseori, ornamentat cu
vargatura — dungulite subtiri, din fire colorate
diferit fata de culoarea fondului, care se intro-
duceau in tesatura cu suveica, la distante egale
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de 1,5-2 centimetri pe intreaga suprafa{a, in mod
uniform. Denumirile — wvargatura pe trup,
bataie la trup, belisoare, vargaturda in speleze,
vargi puse prin urzeala, vargatura pe trup in
picioare, vargatura din suvelnita — apartin
spiritului inventiv al tarancii, fiind deosebit de
plastice si de expresive.

Catrintele din zonele Braila si Galati se in-
cadreaza in tipologia ornamentala a Tulcei, dar
cunosc un decor mai modest, iar catrin{ele din
Vaslui, zona de margine a ariei de raspandire a
pestelcii, prin organizarea compozitiei ornamen-
tale, amintesc numai de structura decorativa
specifica pestelcii Dunarii de Jos.

La varianta caracteristica sudului Basarabiei
si Vaii Nistrului de Jos, registrul decorativ, ales
pe poale, era mai dezvoltat decat la catrintele din
Campia Baraganului, dar mult mai redus decat
la cel specific zonei Tulcea. Totusi. prin motivele
de forma unghiulara care apareau in jumatatea
inferioara a piesei, intre cele doua borduri late-
rale, pestelca din Bugeac si Valea Nistrului de
Jos are afinitati cu piesa caracteristica nordului
Dobrogei. Intr-o etapa mai tarzie, pestelca spe-
cificd Bugeacului a devenit mai lata, ajungand
pana la 82-90 de centimetri latime, fapt care-i
conferd aspectul unui sori usor incretit in talie.

In tot spatiul Dunarii de Jos, pestelcile se
confectionau din cea mai buna calitate de lana
(parul), toarsa subtire, folosita atat la urzeala,
cat si la bateala. Intr-o faza ulterioara, s-a folosit
la urzeald canepa, apoi inul si, mai tarziu,
bumbacul importat, pentru bateala si alesaturi
utilizandu-se insa. intotdeauna, lana. materialul
cel mai pretuit de taran.

Pestelcile se teseau de reguld in doui ite,
aceasta tehnica facilitand alesul cu mana.

Tesutul in tehnica scos cu spata rara (o casa
goala, alta cu fir in spata) permitea o batatura
indesata, obtinandu-se o {esaturd deasa,
teapana ca o scoarta, care ,s5& stea in picioare”.
Cand se folosea o spata mai deasa, rezulta o
tesatura panzeste, fiind vizibil si firul de urzeala.

Un sistem de tesut numit sumak, de prove-
nienta orientald, intdlnit astizi numai in Banat
si in Dobrogea, constituie dovada unui contact
mai strans al celor doud provincii cu Orientul
in secolele trecute, dar si apartenenta, totodata,
la 0 anumita arie culturala.

Coloritul de fond al pestelcii a pastrat, initial,
culoarea naturala a lanii de oaie (brun inchis
sau negru}, obtinuta si cu ajutorul plutei (planta
cea mai folositad in spatiul Dunarii de Jos pentru
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vopsitul in negru). Folosirea colorantilor chimici
a schimbat culoarea de fond a piesei in vanat
inchis si, mai tarziu, in rosu.

Omamentica pestelcii se realizeazd fie cu
speteaza, fie cu suvelnita — cand este vorba de
vargatura (dungi), fie .din degete® — cand ne
referim la ornamentul ales cu mana. Intrucat
motivele respectivei cusaturi erau alese cu un fir
mai gros de 1ana, ele ieseau in relief, de unde si
denumirea de tesatura bombiu sau de pestelca
gusata, firul gros conferindu-le ormamentelor
mai multa consistenta.

Tehnica cusaturii apare atat la unirea ,cu
cheie® a celor doua foi care compun pestelca,
executatd cu acul, cat si la intarirea marginilor
prin procedeul cunoscut in terminologia locala
sub numele de ,peste ac®, ,batut cu acul” sau
nodatica, denumiri plastice care indica sugestiv
tehnica cusaturii respective.

Motivele care alcatuiau compozitia ornamen-
tala a chenarelor laterale, la toate variantele
local-zonale, erau geometrice, abstracte: un-
ghiuri, triunghiuri, x-ur, s-uri (numite setranga
sau omida in Dobrogea si sudul Basarabiei),
linia sau zig-zagul, meandrul, miezul nucii, ala-
turi de care apareau si ornamente cosmomorfe:
stele si romburi solare.

Desi motivele ornamentale care compun
decorul erau asemaianatoare la toate variantele
zonale, in schimb modalitatile de asociere, locul
si ponderea lor in cadrul compozitiei decorative
— unele constituind motive principale, altele
ocupand un loc secundar in arhitectura com-
pozitionala a piesei — erau diferite, dand nastere
la variante decorative locale.

Daca motivele ornamentale si-au pierdut
semnificatia magico-religioasa, ele pastreaza si
acum o semnificatie plastica absoluta, care am-
plifica emotiile estetice prin acordurile de forme
si culori.

Tehnicile in care sunt alese elementele
decorative de pe pestelci sunt diferite: ,alesatura
in speteaza®, ,alesatura pe rost”, ,alesatura
peste fire”, ,alesatura cu trestia” etc.

Diferite sunt si tonurile coloristice folosite la
alesaturi, toate aceste vibratii cromatice susti-
nand armatura geometrica a chenarelor laterale.

La sfarsitul secolului al XIX-lea, costumul
originar, autentic, cu doua pestelci, specific
intregii arii a Dunarii de Jos, incepe sa jasa din
uz, in componenta vestimentatiei femeiesti fiind
introduse piese de factura ordseneasca, precum
fusta si sortul de arnici.

Salbele purtate la gat, realizate din bani de
aur, icusari si lefti, precum si podoabele din
bani purtate pe frunte completau ansamblul
vestimentar femeiesc.

in afara opincilor traditionale, pe care le-au
paréasit inca de la inceputul secolului XX, femeile
au incaltat un gen de ciubotele din aba, peste
care puneau ciupicii, megii sau scarpetii, un gen
de papuci. In zilele de sarbatoare, peste ciorapii
rosii de lana se incaltau cu pantofi taranesti,
iminei sau conduri.

In ceea ce priveste hainele groase, piesa
purtatd de femei la ocazii a fost cataveica sau
scurteica confectionata din lana tesuta casnic,
dar si din stofa industriala, evazata datorita
clinilor laterali, captusitd cu blana de oaie si
gamisitd cu blana de vulpe la gat.

O mare frecventa a avut-o si zdbunul, purtat
deopotrivda si de barbati, o haind scurti,
confectionata din tesatura de lana, in patru ite,
data la gratie, cu clini pe parti, lipsita de guler,
incheiata lateral cu bumbi. Zabunul era
bumbdcit, captuseala sa fiind umpluta cu lana
si cusuta ca o plapuma.

S-au mai purtat pieptare infundate si
cojoace, dar aceste piese n-au ajuns la valoarea
artisticA pe care au cunoscut-o in alte zone,
avand un decor redus, alcatuit din motive
omamentale cusute cu lanica policroma, ce-au
fost inlocuite cu aplicatii de piele sau de mesina.

Costumul barbatesc din aria Dundrii de Jos
s-a caracterizat printr-o mai mare varietate a
caciulilor: tuguiata, rotunda, mocaneasca si .cu
cerc” sau .cu zagara" (0 mansetd suprapusa la
baza caciulii) si prin portul palariei confectionate
din paie de secara in zilele de lucru si a palariei
de postav, cu calota rotunda, inaltd si cu borul
usor ridicat, in zilele de sarbéatoare; sau, in func-
tie de ocupatia purtatorului, a palariei moca-
nesti, cu calota rotunda si cu boruri mici.

Nota particulard a cdmasii drepte e data de
largimea si lungimea pronuniata a acestei piese,
de vargatura prezenta in contextura panzei (con-
stituind, ea insasi, un sistem de ormamentare},
de sabacele albe, de utilizarea pe scara larga a
borangicului, dar si de coltisorii realizati cu acul,
amplasati la marginile tivurilor.

Pantalonii se incadreaza in cele doua tipuri
de baza: cei drepti si stramti, confectionati din
panura alba, simpli, fara decor, si cei largi, din
aba de culoare inchisa: negru, sein, vanat, orna-
mentati cu gaitan si barnas in jurul buzunarelor,
pe cusaturile laterale si la marginea inferioara.
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Braiele de lana, monocrome (albe, seine, rosii
sau negre), de mari dimensiuni, infasoara talia bar-
batului de doua-trei ori. Decorul lor il formeaza
dungile transversale si ciucurii lungi, rasuciti de la
capete, peste care se suprapun si betele, constituie
cingatorile traditionale.

Chimirul. confectionat din toval si ornamentat cu
cusaturi realizate cu suvite de piele, apartinea doar
costumului de tip mocanesc, cu cioareci stramti.

Vesta din lana (ilicul sau giubeaua), de culoare
sobra (neagra, vanata, bruna sau rosu inchis}, orna-
mentata prin neveditura cu gaitane aplicate,
incheiatd cu doud randuri de nasturi, intregeste
ansamblul vestimentar barbatesc din aria Dunarii
de Jos.

Opincile incaltate peste obiele, fixate pe picior cu
nojite din par de cal, au reprezentat incaliamintea
de baza a barbatilor, in zilele de sarbatoare pur-
tandu-se imineii sau condurii. vara, si cizmele cu
carambul incretit, iarna.

Specifica portului barbatesc a fost flaneaua, o
haina scurta, croita in foi drepte din tesatura de
lana in patru ite, in culori inchise, cu guler, cu
maneci, incheiata lateral, in partea stanga. Un decor
compus din dungi subtiri, rezultat din neveditura,
brazda intreaga suprafata a piesei.

Peste pieptar sau cojoc, la drumuri lungi, barbatii
imbracau mantaua sau gheba, o haina lunga si
larga, in culoarea naturala a lanii, prevazuta cu clini
si glugus (un capison realizat dintr-o bucata drept-
unghiulara) care atdrna pe spate, sub guler. Man-
taua se purta cu foile din fala suprapuse, incinsa
in talie cu bete, fiind ornamentata cu gaitan rasucit
din doua fire (negru si alb), aplicat pe cusaturile de
unire a foilor.

Persisten{a cu care s-a pastrat, in portul popular,
tipul de costum cu doud pestelei numai in acest
spatiu al Dunarii de Jos, care corespunde vechii
provincii romane Moesia Inferior, releva individuali-
tatea puternic conturatd a oamenilor acestei zone.

Programul decorativ zamislit la Dunarea de Jos
este produsul unui climat spiritual diferit de al
celorlalte regiuni etnografice, al unei gandiri estetice
specifice, in care stravechile elemente de continui-
tate si cele de inovatie, se imbina in mod armonios.

Intr-o arie de dense interferente, cum este cea a
Dunarii de Jos, s-a perpetuat o viziune proprie,
unica, data fiind structura sufleteascd a omului
traitor in acest spatiu, care poarta in intreaga sa
fiin{a memoria trecutului, numita traditie.

Aunsamble vestimentan: camaid dreapltd,
bungd, igmene. vestd ¢ brdu lat

_)
Coctum banbatese (Campia Dunandd
‘ (fagina fﬁﬂ;

Veati din Dundnic de
e (agina 165)
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Moldova

@ n peisajul de o senina frumuseie al
obcinelor din nordul Moldovei, an dupé an,
la 4 iulie, se indreaptd cu evlavie spre Manas-
tirea Putna siruri lungi de tarani in costume
traditionale, pentru a cinsti memoria voievodu-
lui Stefan cel Mare, care, cu cinci secole in urma,
a inaltat zeci de biserici si manastiri-cetati.
menite sa le ocroteascad romanilor credinta,
traditiile si nazuintele.

Monumentele de arhitectura religioasa de la
Putna, Voronet, Moldovita, Humor, Sucevila,
Neamt, Agapia, Secu si Varatee, adevarate focare
de cultura, in ale caror ateliere, pe langa alte
mestesuguri, arta broderiei a atins culmi de
realizare artistica, fiind marturie a geniului unui
popor tot atat de vrednic in plasmuirea frumo-
sului, pe cat de viteaz si de mandru in apararea
neatarnarii sale, explica pe deplin gustul estetic
rafinat al creatorilor locali care au imbogatit zes-
trea spirituala a neamului cu autentice valori.

De o mare distinctie, originalitate si elegania
este costumul femeiese moldovenesc.

Tehnica de realizare, in multe ite (in Sucea-
va, regiunea Cernauli si centrul Basarabiei), a
pieselor textile care acopereau capul femeilor
maritate in toate anotimpurile, cunoscute sub
diverse denumiri — zabranic, panzatura, mini-
stergurd, stergar de cap — cerea indemanare
si pricepere, fapt pentru care numai anumite
femei stiau sa le teasd. Compozitiile ornamen-
tale. alcatuite din motive geometrice (romburi si
zig-zaguri), ocupau centrul {esaturii, imbogatin-
du-se spre capete cu motive vegetale stilizate,
alese cu fire mai groase de bumbac, de aceeasi
culoare cu fondul, introduse in bateala, obtinan-
du-se astfel o decoratie in relief, ton pe ton.
Pentru a mari efectul plastic, aceste piese textile
se terminau la extremitati cu franjuri si, uneori,
cu cate o vrasta din margele colorate in rosu si
albastru inchis.

Sistemul de invelire a capului cu stergarul
incadra armonios rotunjimea obrazului, impri-
mand intregului ansamblu o nota de monumen-
talitate. Modalitatile de acoperire a capului cu
stergarul erau diferite in functie de suportul
textil peste care se aseza (fes, tulpan triunghiu-
lar, caita).

& Costum traditional femeicsc din Bucouina
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in afara stergarului confectionat din fibre
vegetale (canepa, in, bumbac) si, mai apoi, din
borangic, prezent si in celelalte provineii roma-
nesti, in spatiul moldovenesc a fost frecvent, in
anumite {inuturi (Botosani, Valea Bistritei, lasi,
Vrancea), si stergarul realizat din lana tigaie.

Numitd in unele zone fisiu sau ndframa,
marama de borangic se decora, pe toata supra-
fata sau doar la capete, cu alesaturi executate
din bumbac alb ori matase colorata, predomi-
nante fiind ornamentele geometrice, stilizarile
vegetale si motivele avimorfe. Fesul rosu a avut
o larga arie de circulatie, cuprinzand atat zonele
Radauli, Botosani, Neamt, Bacau, Vrancea, Vas-
lui, Galati, cat si sudul Basarabiei, indeplinind,
in Moldova, o functie ceremoniala. Asezat pe
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capul miresei de catre nanasa, fesul constituia
semnul distinctiv care simboliza trecerea fetei
intr-o noua categorie, cea a femeilor casatorite.

In aria moldoveneasca. din stinga si din
dreapta Prutului, cAmasa femeiascid, ce apare
sub cele doua tipuri de baza — incretita in jurul
gatului si dreaptda —, cunoaste variante cu parti-
cularitati locale.

S-a pastrat pana in zilele noastre forma
initiala a camasii fara guler, incretita la gat cu o
ata de canepa sau de in, numita bezer — de
unde provine si denumirea camasa cu bezarau
sau brezarau —, dar si formula originara cu
altita croitd separat.

In stanga Prutului, camasa de tip carpatic a
avut o mai mare frecvenia in tinuturile nordice
si centrale ale Moldovei, precum si in partea
stanga a Nistrului, in sudul Basarabiei (Bugeac)
predominand, asa cum am mentionat, tipul de
camasa dreapta si varianta ei, camasa cu platca.

Pe albul imaculat al panzei, succesiunea
ritmica a petelor de culoare se supune aceleiasi
scheme decorative stabilite de o traditie stra-
veche, Intalnitd si in alte regiuni romanesti:
altita, incret, randuri (verticale sau oblice, cele
din urma purtand numele de costisate).

Altita se cosea separat, iar uneori era tesuta.
Se compunea din mai multe randuri de cusaturi
orizontale, paralele, in care predominante erau
motivele geometrice, dar si avimorfe (pauni.
fazani, cocosi), cusute cu arnici policrom si fir
auriu. Altita era ingradita pe trei laturi cu un
chenar ingust, realizat cu fir si arnici.

Dupa altita urma increful, un spatiu orna-
mental cusut pe dos, cu arnici sau cu matase
alba sau galben-portocalie, cu molive geometrice
bazate pe romb. Prin monocromia sa, increful
mentinea echilibrul intre altitad si raurile poli-
crome.

Pe piepti. de-o parte si de alta a gurii camasii,
erau amplasate mai multe randuri de motive
care se repetau uneori si pe spate.

Ornamentele se coseau cu in. lana, matase,
arnici, stramaturd. Pentru a delimita diferitele
compozilii, creatoarele populare recurgeau. in
afara firelor colorate, la margele, fir metalic, be-
teala si paiete, aceste materiale inviorand deco-
rul si imprimand motivelor o deosebitid vibratie.

Datorita fanteziei inepuizabile a femeilor, s-a
ajuns la o impresionanta gama de motive orna-
mentale geometrice bazate pe romb, patrat;
triunghi, hexagon, asociate, de multe ori, cu cele
avimorfe si antropomorfe sau cu motive simbo-
lice si vegetale stilizate (bradul, trifoiul, spicul de
grau, vita de vie, frunzele si florile), redate intr-o
manierd originala, in diverse puncte de cusa-
turd: in crucifi, in satrangi, in butuci, in impun-
turi, in pasituri, in lant etc.

Utilizarea unor fibre cu calitati estetice deo-
sebite si a firului auriu si argintiu, a margelelor
policrome si a fluturilor, cadenta petelor de
culoare ce alternau cu spatiile albe ale fondului,
dar si dinamica alternaniei dintre suprafetele
decorate si cele lipsite de decor amplificau valoa-
rea artistica a cAmasii, facand din fiecare piesa
un unicat al tezaurului artei populare romanesti.

Intr-o arie restransa la zona Casinului
(judetul Bacau) si partea de nord a Tarii Vrancei
a circulat un tip de camasa cu un croi aparte,
camasa cu chirusca, avand altita de forméa tri-
unghiulara, amplasata pe umar, cu varful orien-
tat in sus, croita separat. Daca in zona Casin
altita nu era cusuta, fiind confectionata dintr-un
material industrial (tul imprimat sau dantelat),
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patruns din Transilvania prin intermediul
negustorilor bretcani, in zona Vrancei, chirusca,
croita din panza, se cosea in punct batranesc
Jnfoiat®, cu lana sau cu arnici (intr-o singura
culoare — rosu sau negru), avand marginile
brodate cu fir metalic.

In Tara Vrancei, camasa de tip dacic,
incretita la gat — care a circulat in trei variante:
camasa cu altitd, camasa cu raura (un rand de
cusaturi, dispus pe mijlocul manecii, de la guler
pana la bratara manecii, lat de 15 centimetri,
care permitea o compozitie ornamentald asema-
natoare camasii de Muscel, decorata .cu fusti”)
si cAmasa cu maneca rasucitd, mentionata
deja —, a ajuns la realizari artistice superioare,
inscriindu-se in tabloul general al portului
popular romanesc ca o creatie unica, de mare
originalitate.

Pretiozitatea decorului la cdmasa vrinceana,
rodul unui dialog cultural continuu al artei
{aranesti cu arta culta3> — a fost potentata si
de utilizarea iIn compozitia ornamentald a unor
materiale cu valente estetice deosebite, cum ar f{i:
firele metalice aurii si argintii, telul (suvite de
argint} si paietele (fluturii), conferindu-i camasii
femeiesti o nota de mare somptuozitate si fast,
care ne aminteste de cimasile purtate la curte
de domnite.

Concomitent cu tipul carpatic s-a purtat, in
toata Moldova din stanga si din dreapta Pru-
tului, si camasa dreapta, de forma unei tunici,
confectionatd nu numai din panza de canepa, in
sau bumbac, ci si din lana tigaie sau borangic.

Elementele ornamentale, amplasate discret
pe guler, pe piepti, in dreptul umarului si la
extremitatea inferioara a manecilor, se coseau
cu lana, iar mai tarziu cu stramatura colorata,
cu arnici, matase, fir metalic, margele policrome
si fluturi.

Cand se confectionau din lana sau borangic,
camasile drepte erau decorate cu dungi din ur-
zeala, realizate cu bumbac alb mai gros (sacaz),
sau cu dungi de borangic — panza ,cu fasii” sau
+cu margine”. Cand firele mai groase se intro-
duceau si in urzeala si in bateala, se obtinea o
tesatura in candrel sau in lacre (patrate).

Camasa de lana tigaie sau de borangic se
omamenta si prin tehnica alesaturii cu motive
geometrice si simbolice, predominante fiind
rombul (simbol solar) si bradutul (simbolizand
pomul vietii).

35 Jon Cherciu. Arta populard din Tara Vrancei, p. 168.
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Cheitele si ajurul au fost frecvent folosite si
la acest tip de camasa, amplificand valentele
estetice ale piesei. Un efect decorativ deosebit il
aveau si gaurelele, ,bibilurile” (coltisori execu-
tati cu acul), .zafsorii* (cusatura de tighel) care
impodobeau gura camasii, precum si marginea
tivului de la maneci si poale.

O marca definitorie a costumului femeiesc o
constituie fota, cunoscuta in terminologia locala
sub denumirea de catrin{d, termen generalizat
pentru aceasta piesa si in Moldova din stanga
Prutului, aspect care subliniaza, o data in plus,
unitatea portului in spatiul etnic romanesc.
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In epoca medievala, fota a intrat si in compo-
nenta costumului de curte si a celui orasenesc
din Tara Roméaneasca, Moldova si Transilvania,
ceea ce evidentiaza continuitatea acestui element
de port in vestimentaiia traditionala romaneasca
a unor categorii sociale diferite.

Intr-o serie de documente din secolul al
XVl-lea apare frecvent termenul de futd sau
fota, ce desemneaza o piesa de costum realizata
dintr-o tesatura in dungi, de origine orientala.36

Si in spatiul moldovenesc, fota a parcurs o
continua evolutie, de la forma primara, lipsita de
elemente decorative, frecventa in tinuta de lucru
si de doliu, pana la cea ornamentata la cele
doua margini orizontale cu cate o bata rosie sau
grena, o bordura incadrata de vraste inguste
colorate, al caror numar, dimensiuni si termino-
logie variaza de la un sat la altul.

In evolutia decorului, etapa imediat urma-
toare au reprezentat-o vargile policrome, denu-
mite vraste sau genufe, dispuse una langa alta,
in sens vertical, pe latime, la extremitatile fotei,
sau .sarite”, plasate intr-o suita de grupe de
vargi, compuse simetric ca distanta si colorit.
Desimea vargilor, latimea si cromatica lor con-
stituiau un indicator al varstei, dar si al apar-
tenentei la o anumita localitate. Spatiul negru
neornamentat dintre vraste era denumit scaune
in nordul Moldovei, atat in stanga. cat si in
dreapta Prutului.

Fotele invrastate basarabene prezintd ana-
logii cu cele din zonele Suceava, Campulung
Moldovenese, Bazinul Domelor, Valea Bistritei,
Vrancea.

Pe Valea Prutului, in zona Botosani, s-a pur-
tat o fotd cu fondul albastru inchis, eornamentata
la capete cu doud dungi late, rosii, iar pe solduri
cu cate o dunga verticala rosie. La poale, dun-
gulite orizontale albe brazdeaza o portiune de
culoare rosie.37

In Moldova din stanga Prutului. in tinuturile
de nord, Briceni si Ocnita, femeile in varsta de
90 si 100 de ani intervievate de noi in cursul
cercelarilor de teren intreprinse in anii 1992-
199638, ne-au relatat ca mamele si bunicile lor
au purtat fota in doua variante: cea de sarba-
toare, denumita chiar fota, si cea de uz cotidian,
in zile de lucru, numitd catrin{a. Diferentele
dintre cele doua variante privesc atat materialul
utilizat pentru confectionarea lor, cat si modul
de ornamentare.

Varianta de sarbatoare prezinta multe simili-
tudini cu fota din zona Botosani. fiind compusa
din aceleasi doud campuri cromatice: albastru
inchis, cel superior si rosu, cel inferior, acesta
din urma fiind ornamentat tot cu dungi orizon-
tale albe. Si la fota specificid zonei de nord a
Basarabiei sunt prezente atat benzile rosii am-
plasate vertical, la marginile fotei, cat si dungile
din dreptul soldurilor dispuse tot in plan vertical.

O alta treapta in evolutia fotei a constituit-o
varianta la care, printre dungile simple, verti-
cale, isi fac loc alesaturile realizate din strama-
tura colorata si fir, dispuse pe foile fotei intr-o
asezare lineara, paraleld cu grupurile de vargi

36 Corina Nicolescu, Istoria costumului de curte in Tarile
Romane, p. 161.

37 Angela Paveliuc-Olariu, Arta popularé din zona Botosa-
nilor. Portul popular, p. 18.

38 Maria Batca, Dimensiunile spirituale ale Basarabiei,
p. 156.
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care le incadreaza, marind efectul decorativ al
piesei. Cu cat partea din spate, neormamentata
(denumita ,dos"), este mai lata si decorul mai
discret, cu atat piesa este mai veche.

Fotele s-au confectionat, initial, din urzeala
par (cea mai buna calitate de lana) si batatura
de lana, fiind tesute in stative, in patru ite. Mai
tarziu, in confectionarea lor au intervenit si alte
materiale, cum ar fi bumbacul, lanica, firul
metalic si matasea.

La costumul de Racaciuni. din Valea Siretu-
lui, s-a purtat o varianta a fotei denumita ca-
trinta aleasa sau pesteman, {esuta in doua ite,
cu fond bleumarin sau negru, cu un decor mult
mai bogat, constand din benzi verticale de ale-
saturi la capete si orizontale la .gatar" — o bor-
dura decorativa dispusa pe poale care cuprindea
si spatele piesei. Extrem de somptuos, costumul
de Raciciuni se completa cu stergarul de boran-
gic galben, care impresiona atat prin lungimea
si latimea sa, cat si prin ornamentica bogata,

Motdova 171

care cuprindea intregul camp al tesaturii, aleasa
cu bumbac alb, precum si cu camesoiul drept,
confectionat in intregime din borangic galben
sau numai pieptii, iar manecile din panza de
bumbac, ales cu margele, paiete si amnici.

La fel de pretuitda de comunitatea locala era
si fusta aleasd (androcul}, care avea si functie
ceremoniala, facand parte din {inuta vestimen-
tara a miresei si a nasei.

Mentionam aici si costumul specific comu-
nitatii romanesti romano-catolice traitoare in
satele asezate pe cursul raului Siret, analizat in
detaliu de reputatul etnolog lon H. Ciubotaru, in
primul volum al trilogiei Catolicii din Moldova.
Universul culturii populare. Vesmintele purtate
de romanii catolici (ceangai) — care pastreaza
in structura morfologica si decorativa a pieselor
componente stravechi elemente ale portului
romanesc — constituie dovezi indubitabile cu
privire la originea romaneasca si identitatea
populatiei catolice din satele Moldovei.

-
.D

pa e

-

-
- _.‘-'.

———

WWW.cimec.ro



WWW.cimec.ro



o
o)
0]
£
3]
3
3
S




Y .

e p—————

i ————

L
-

. __‘,,.-q.....-"w-nn“-"

T LT

— e B ——

Poart traditional din jona Bacdw
(taginite 172-175)

In spatiul moldovenesc a patruns, incepand cu
sfarsitul secolului al XIX-lea, si fusta creati sau
cutata, decorata cu vraste si alesaturi policrome ori
neveditd in ozoare" (motive ormamentale romboi-
dale).

Portului traditional barbatesc i-au fost specifice
palariile rotunde, cu boruri mari, intoarse in sus,
denumite in Bucovina pélarii .cu gang®. Raspandite
erau si caciulile confectionate din blana de miel
neagra, alba, brumarie, .rotate” (rotunde] ori inalte,
~urcanesti”.

In arie a circulat tipul de camasa dreapta,
camesoiul, lunga pana la genunchi, cu guler ingust,
drept pe langa gat, incheiata cu cheutoare de ata. cu
manecile prinse din umar, largi, libere sau stranse
la extremitatea inferioara in .bratara” (mansete), cu
clini in partile laterale si cu pave sub braf. Foile de
panza ale camasii se incheiau cu cheite decorative
in alb si galben. Decorul, care consta din motive
geometrice sau vegetale stilizate, cusute cu ldna sau
bumbac colorat si fir, era plasat pe guler, piepti,
maneci si poale. La camasa de sarbatoare apare
ornamentatia cu gaurele si ajur executat cu arnici
alb. Camesoiul s-a confectionat si din 1ana {igaie sau
borangic in zonele Botosani, Neamt, lasi, Vaslui si
Galati, cu ornamente din tesdturda in vraste sau
Jacre” (patrate). La camesoiul din borangic, utiliza-
rea margelelor si a fluturilor crea efecte decorative
deosebite. Camesoiul din lana tigaie, de mari dimen-
siuni, facea parte din t{inuta de sarbatoare — semn
distinctiv de statut social.

Cea mai mare raspandire, in cadrul costumului
de sarbatoare, a avut-o camasa cu fusta, bogat de-
corata, purtata indeosebi de tineri.

Pantalonii de iarma. bernevecii — denumiti si
cioareci —, se confectionau din panura alba sau
neagra tesuta in patru ite, data la piua, fiind stramti
pe picior si incretiti de la glezne pana la genunchi.

Pentru anotimpul cald, itarii se confectionau din
tesatura in patru ite din lana toarsa subtire, nedata
la piua, sau din bateala de lana tigaie si urzeala de
bumbac, stramti pe picior si incretiti de la glezne
pana la genunchi. Criteriul functional a stat la baza
confectionarii itarilor cu 101 creti, din zona Boto-
sanilor, care aveau lungimea in jur de 2 metri.39

Pantalonul de panza avea un croi asemanator cu
cel al itarilor. In zona Vrancei s-a conservat cel mai
vechi tip de itari, numiti .itari fara fata". Prin pozitia
clinilor, fata si spatele erau identice.

39 Angela Paveliuc-Olariu, Arta populard din zona Botosanilor.
Portul popular, p. 24.
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In afara de opinci, purtate cu obiele din sumani
(panura) albi sau cu ciorapi de lana, in zile de targ
sau de sarbatoare se purtau ghetele inalte cu sire-
turi si cizmele, ciubotele, confectionate din piele de
vilel, ornamentate pe marginea superioara cu ele-
mente florale executate cu snur de piele, comune
femeilor si barbatilor,

In portul popular moldovenese, o mare raspan-
dire au avut-o pieptarele si cojoacele bogat decorate
si garnisite cu blanuri obisnuite in zile de lucru si
de calitate superioara in zilele de sarbatoare (dihor,
jder).

Documente din epoca feudala atestad existenta a
numeroase ateliere de cojocarie pe mosiile domnesti
si manastiresti. Mestesugul impodobirii hainelor de
blana s-a perpetuat, cunoscand o mare inflorire in a
doua jumatate a secolului al XIX-lea, in centre mari,
sate intregi specializindu-se in arta cojocaritului.
Dintre acestea, cel mai renumit pentru valoarea
artistica a pieselor confectionate a fost centrul de la
Ghindaoani, zona Neamt.

Pieptarele de Ghindaoani pot fi considerate ade-
varate embleme ale costumului popular de Neamt,.
S-ar putea spune ci fiecare generatie de mesteri a
contribuit la imbogatirea decorului si a gamei cro-
matice, intervenind cu sensibilitatea, cu spiritul ei
inventiv, pentru a ridica mestesugul la nivelul artei.

Daca, in secolul al XIX-lea, decorul era aerat,
dispus doar pe margini, cu timpul el ia amploare,
ajungandu-se pana la acoperirea intregii suprafete
a piesei cu registre decorative despartite cu braie din
gaitan si musculite. Inlocuirea primului negru din
blana cu cel brumariu a contribuit la amplificarea
efectului decorativ al compozitiei ornamentale.

Modul in care alterneaza registrele decorative,
tehnicile folosite, ca si nuanfele cromatice utilizate
fac din fiecare piesa un unicat cu valori plastice
remarcabile. Motivele ornamentale geometrice: linia
dreapta, semicercul, cercul, rombul, ce alterneaza
cu motive zoomorfe (musculitele, sarpalacul, peni-
tele), dar mai ales cu cele fitomorfe: ruja, bobocul,
frunza de trifoi, feriga, stejar, brad, panseaua etc.,
sunt cusute cu ldna policroma. Elementul decorativ
predominant, specific acestui centru, era ruja —
floarea inscrisd in cerc, cu 7-10 petale, insotita de
crengute cu frunze sau de flori cu tulpina, care su-
gereaza stravechiul motiv al pomului vietii. Piepta-
rul infundat, incheiat pe umarul stang si sub brat,
cunoscut in portul traditional bucovinean sub de-
numirea de boandd, bogat impodobit cu broderii
florale, garnisit cu blana de dihor la gat si la ras-
croiala manecilor, facea parte din {inuta ceremoniala
a mirilor.

Ansamble vestimentan: cdcduld, camagd, trac,
pantalond 9¢ pleptan de Ghinddoant (Heamy)
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O altd piesa reprezentativd pentru costumul
popular bucovinean a fost cheptarul cu brau si
poale, care poate fi considerat una dintre reali-
zarile majore ale artei populare radautene. Ele-
ganta croiului obtinutd prin evazarea poalelor,
gingasia, finetea si rafinamentul broderiilor dis-
puse pe piepti si in dreptul taliei — sub forma
unui brau care inconjoarda mijlocul (denumit
barnas), incadrat de-o parte si de alta de linii
drepte, puncte, zig-zaguri si elemente vegetale
inlantuite, formand vrejuri cu frunze, executate
cu lanica rosie, neagra, galbena sau verde —
conferea ansamblului vestimentar un aspect
sculptural, de mare efect decorativ, amplificat si
de blana de dihor vopsita in galben, care gami-
sea marginile pieptarului.

Purtat mai demult de barbati si de femei deo-
potriva, pieptarul cu brau si poale a devenit, in
secolul XX, o haina festiva a portului femeiesc,
constituind, pana catre primul razboi mondial,
una dintre cele mai pretuite piese de port.

Acelasi croi si un decor asemanator cu piep-
tarul il avea si cojocul cu brau si poale, deose-
birea constand in faptul ca pieptarul era lipsit de
maneci, in timp ce cojocul, in a carui confec-
tionare intrau pana la sapte piei de oaie, avea
maneci. Piese extrem de costisitoare, pieptarul
si cojocul cu brau si poale au avut, pe langa

functia practica. si una decorativ-ormamentala,
de podoaba, fiind purtate in momentele de
seama ale comunitatii satesti.

Ca si cojocaritul, sumanaritul a constituit, in
Moldova, un mestesug specializat, mentionat in
documentele cancelariei domnesti inca din seco-
lul al XV-lea.

Nenumaratele instalatii tardnesti de pre-
lucrare a tesaturilor de lana — pivele de batut
sumani —, precum si existenta unor categorii
de mesteri care se ocupau cu confectionarea
hainelor din panura sunt dovezi concludente
care atesta vechimea si continuitatea acestei
indeletniciri pe pamantul Moldovei.

Un centru vestit, specializat in mestesugul
confectionarii si impodobirii hainelor de panura
a fost Humulesti din Neamf, care aproviziona cu
panura si sumane gata confectionate multe iar-
maroace din Moldova.

Avand tesatura din lana de oaie data la piua.
lasata fie in culoarea naturala (alb, negru, seinj,
fie vopsita in negru (intr-o compozitie alcatuita
din scoarta de arin, sovarf si calaican) sau in
maro [cu coji de nuci), sumanul constituia o
piesd deosebit de originald prin dimensiunile
sale mari, care conferd siluetei purtatorului un
aspect de monumentalitate.

In Moldova din stanga Prutului, categoriile
sociale instdrite purtau sumane confectionate
din siac, un postav industrial foarte fin.

Croit pe principiul tunicii drepte, cu guler
drept. cu trupul si manecile realizate din foi
dreptunghiulare, sumanul sublinia verticali-
tatea corpului uman. Pentru a-i da amploare. in
partile laterale s-au adaugat clinii, initial drepti,
apoi oblici, cu varful ascutit introdus subsuoara.
Sumanul specific intregului spatiu moldovenesc
era croit cu clini dreptunghiulari sub brat si cu
clini la fete. Eleganta piesei era data nu numai
de sistemul de croi evazat, dar si de decorul rea-
lizat cu sarad negru, o singura zona, Romanul,
avand sumanul ornamentat cu sarad rosu.

Combinal in diverse moduri, in functie de
inventivitatea si de maiestria mesterului care-l
confectiona, saradul — dispus sub forma unor
elemente geometrice: zig-zaguri, opturi, linii
serpuite, in motivul de val, denumit cepreag sau
zgardifa sau a unor motive vegetale stilizate —
ornamenta gulerul, manecile, buzunarele, poa-
lele si muchiile clinilor laterali. Ornamentatia
obtinuta cu ajutorul saradului era de mare rafi-
nament, mai ales atunci cand relatia cromatica
dintre fond si decor era de ton pe ton sau din
nuante apropiate.
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Sumanele albe, purtate de miri, erau impo-
dobite cu sireturi negre din lana, aplicate uneori
in doué-trei randuri, obtindandu-se un contrast
puternic intre fond si ornamentica.

O forma arhaica de croi, cu clini laterali rea-
lizati din foi dreptunghiulare, s-a pastrat la man-
taua din nordul Moldovei, prevazuta cu gluga
sau ,cu capac”, croitd din sumani de culoare
neagra, alba sau brumarie, lunga pana la glezne,
cu clini laterali, purtata atat de femei, cat si de
barbati. Decorul, dispus cu precidere pe gluga,
guler si piepti, era format din sarad rosu, negru,
albastru, galben, maro, din broderii realizate cu
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lanica policroma, din aplicatii de postav colorat
sau din catifea cusuta cu flori. Partea cea mai
ornamentati era insa gluga mantalei, de forma
unui guler dreptunghiular, prevazut cu gaici si
cu bumbi la coliuri, care se incheiau pentru a
forma gluga. Mantaua era purtata, in general,
la drumuri lungi, cu gluga lasata pe spate, cand
era vreme buna, ca un element de podoaba, si
cu ea ridicata pe cap, in timp de ploaie sau ger.

Pana azi s-a pastrat prin generatii structura
originara a vesmantului popular, menit sa-1 cin-
steascd pe omul care-1 imbraca si sa-i impodo-
beasca bucuria petrecerii in zilele de sarbatoare.
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FunctiiCe gi semmnificatiile
costumului popular romanesc

structura sociala in cadrul careia micro-
unititile componente se aflau intr-un sistem de
relatii deosebit de complexe, intemeiate pe crite-
rii de sex, varsta, ocupatie, apartenenta de clasa
etc.

Toate laturile activitatii sociale se desfasurau
in cadrul acestor microunitati interdependente,
asigurandu-le coeziunea si continuitatea de
existenta. Presiunea mediului social asupra
indivizilor era deosebit de puternica sub raportul
conformarii acestora la anumite ,modele”, la
anumite programe de comportament fixate de

@ omunitatea rurald traditionala constituia o

& Wineasa din Bolioly invelitd ca wevastd

comunitatea respectiva. Raporturile indivizilor
cu mediul social din care faceau parte se defi-
neau printr-o serie de actiuni care marcau tre-
cerea indivizilor dintr-o stare existentiala in alta.
Fiecare etapa a vietii — copilaria, adolescenta,
maturitatea si batraneiea — isi avea insemnele
vestimentare distinctive, corpusul de traditii
caruia individul trebuia sa i se integreze, accep-
tandu-1 intru totul.

In cadrul comunitatilor de tip folcloric, unde
varstele erau considerate categorii distincte, tre-
cerea de la o treapta de varsta la alta se efectua
printr-o serie de acte ceremoniale si printr-un
vesmant adecvat al carui limbaj era recunoscut
si acceptat de toti membrii grupului respectiv.

- "“-ra. P
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Aceste acte, pentru a fi valabile, trebuia sa aiba
girul intregii comunitati, care participa intens
la desfasurarea lor.

Fiecare nivel de varsta isi avea codul sau de
simboluri care ii asigura identificarea, recunoas-
terea, cod decodificat de intreaga comunitate.
Traditia stabilea, pentru fiecare categorie de
varstd, atat atributele vestimentare distincte —
manifestate in gateala capului, in decorul si
cromatica pieselor de port, in adoptarea unor
elemente de imbracaminte specifice numai
grupului de varsta respectiv, cat si atitudinile si
limbajul corespunzatoare. Existau, deci, pentru
fiecare varstd, moduri caracteristice de a se
imbraca, a se comporta si a actiona, incat se
poate vorbi de existenta unui dispozitiv simbolic
traditional propriu fiecarui nivel de varsta. Asa
cum sublinia sociologul Traian Herseni, ,In toate
treptele ei de evolutie, viata sociala a oamenilor
depaseste cadrul de origine biologica al familiei
si al relatiilor dintre sexe, ca sa se constituiasca
pe temeiul simpatiei dintre oamenii de acelasi
sex si dintre cei de aceeasi varsta“.! Trecerea de
la o categorie de varsta la alta se facea printr-un
ceremonial la care lua parte intreaga comunitate
a satului, cu ocazia sarbatorilor de iarna.

Ceata de feciori, institutie cu pregnante
functii sociale, avea nenumarate rosturi, printre
care si pe acela de a ,baga fetele tinere in joc".

Ceata se constituia de Sfantul Nicolae, cand
se alegeau feciorii cei mai chipesi, cei mai buni
jucatori si cantareti, inzestraii cu maxime
calitati fizice si morale, care se bucurau de un
puternic prestigiu in cadrul comunitatii rurale.

Pentru a se deosebi de restul feciorilor din
sat, cei care alcatuiau ceata purtau anumite
semne distinctive. Erau imbracati in haine de
sarbatoare, palariile sau caciulile lor fiind
impodobite, in mod deosebit, cu asa-numitele
vastre, podoabe realizate din fire rosii si aurii,
pene de paun, ciucuri policromi, oglinzi, snururi,
iedera, flori multicolore cerate, panglici colorate
etc., in functie de traditiile locale, dar si de
fantezia purtatorilor, iar peste pieptarele bogat
ornamentate purtau, pe piept. in diagonala,
braie colorate sau tricolore.

Scoaterea la joc a adolescentelor marca un
moment cu o semnificatie importanta, si anume
integrarea intr-o alta categorie de varsta, intr-un
alt statut, cu insemne specifice — de fata mare.

«—

MWanamaneseni (fagina ¥50)
Fete din Nasdud in g de sanbatoare (pagina 18517)

Costumul popular romanes

Eveniment solemn, de initiere, de pregatire
pentru o altd etapa existentiala, .prinderea in
joc" a fetelor era asteptata si de acestea, si de
parintii lor cu multa emotie si bucurie, fiind un
moment cu conotatii speciale, care consfintea
public intrarea tinerelor aflate in pragul mariti-
sului in grupul fetelor mari.

Steagul, care insotea ceata in orice impreju-
rare, constituia semnul ei distinctiv, fiind
impodobit intr-un mod asemanator cu cel de la
nunta: basmale colorate, panglici, bete, flori arti-
ficiale, verdeata, clopotei etc. Se mergea cu
steagul pretutindeni, se juca cu el, fiind pazit cu
strasnicie, pentru a nu fi furat de ceilalti feciori.

In localitatea Tohanu Nou (Brasov), armasul
era seful suprem si conducatorul jocului la
Craciun. El purta ca simbol distinctiv un baston
de trestie ornamentat cu panglici multicolore, de
care se prindeau fetele la joc. In ajun, feciorii din
ceata le invitau pe fetele care aveau sa fie scoase
la joc, invitatiile repetandu-se si in prima, si in
a doua zi de Craciun.2

Fetele pe care feciorii le considerau demne de
a face parte din grupul fetelor mari, intrau in joc,
la Tohanu Nou, in a doua zi de Craciun, cand
se organiza hora mare in centrul satului. La
comanda armasului, erau ridicate de trei ori in
sus, ca semn al importantei pe care le-o acordau
feciorii din acel moment.

Dupa ce se indeplinea ceremonialul scoaterii
la joc, armasul mare juca fetele in asa-numita
Breaza, in care intrau cate cinci fete, {inandu-se
cu mana stanga de bastonul de trestie al
acestuia.3

Hora mare, organizatda in centrul satului,
dura in jur de doua ore, dupa care distractia se
muta la o gazda aleasa dinainte, unde petre-
cerea tinea pana in zorii zilei. De Pasti, exista
obiceiul ca fetele sa le daruiasca feciorilor care
le-au jucat in timpul sarbatorilor de la Craciun
cele mai frumoase oua incondeiate, in semn de
multumire.

Acelasi obicei din Tohanu Nou, al scoaterii
fetelor la joc, avea loc si in comuna Arpasu de
Jos din judeful Sibiu. Aici, in ziua de Sfantul
Nicolae erau initiate numai fetele care urmau
sa joace in toate sarbatorile Craciunului.4

! Traian Herseni, Dragus, un sat din Tara Oltului (Fagaras),
p. 71

2 #+* Muzeul Etnografic al Ardealului, Arhiva nr. 451, 1941,
3 Ibidem.

4 *+* Muzeul Etnografic al Ardealului, Arhiva nr. 456, 1948,
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In satul Recea, din Tara Fagarasului, feciorii
care faceau parte din ceata care organiza colin-
datul, organiza jocurile si .baga in joc* fetele
aveau, ca insemne distinctive, ,vastrele” cusute
pe caciulile negre, alcatuite din flori multicolore
cerate, oglinzi si pene de paun. Costumul pe
care-1 purtau era cel de sarbatoare, compus din
camasa cu poale si .strafuri® (cute) pe piept,
serpare din piele stantata ori cusuta sau curele
din stramatura, pieptare infundate, brodate cu
lanica sau arnici, cioareci din panura alba,
cizme sau bocanci din piele, iar ca haine groase,
purtate pe deasupra, sarici latoase sau recale
din postav. Peste pieptare purtau panglici tri-
colore fixate in diagonala.>

Hainele din blana (pieptare si cojoace), pre-
cum si cele din dimie, ca si serparul sau braul
de lana, aveau o semnificatie aparte in cadrul
comunitatii traditionale, fiind purtate de feciori
pentru prima oara cu ocazia intrarii lor in joc.
Ei treceau, astfel, intr-o alta etapa a vietii, in
grupul feciorilor mari®, integrandu-se in viata
sociald a comunitatii si avand atributii specifice
acestei categorii de varsta: de a intra in ceata de
feciori, de a organiza jocurile, colindatul, de a
scoate fetele la joc etc.b

In cadrul mai larg al spiritualitatii taranesti,
cojocul sau sumanul au avut si rosturi mai
adanci. Astfel, in Bihor s-a mai putut identifica
un stravechi obicei, potrivit caruia feciorul uita
voit una dintre aceste piese cu care venise
imbracat la casa tinerei. A doua zi, daca vedea
cojocul sau sumanul agatat in tarnat (pridvor),
insemna ca fata si parintii ei nu doresc sa le
intre in familie.?

La Dragus (Tara Oltului), feciorii din ceata
invitau la joc mai intai fetele care fusesera deja
initiate si apoi pe cele care intrau in joc pentru
prima oara.

Acestea din urma simulau impotrivirea, caci
asa cerea buna-cuviinta, baietii luandu-le cu
forta. Cand incepea jocul, fata trebuia sa treaca
pe sub bratul flacaului, fiind tinuta de un deget,
figura absolut obligatorie, fara de care nu era
considerata ,bagata in joc". ,De atunci incolo —
conchidea Traian Herseni — se chema ca e fata
de joc si deci fatd de maritat: se invesmanta ca
«fetele mari» si se aseza in grupul lor, asu-
mandu-si toate obligatiile acestora (platea taxele
pentru lautari, se ducea la dans la orice fecior
o chema, altfel platea amenda)*.8

Si in Moldova (Botosani si Vrancea), fetele in-
trau in joc la hora din sarbatorile Craciunului.?

In cadrul comunititii romanesti din Banatul
sarbesc, din informatiile orale ale subiectilor
intervievati in cursul cercetarilor de teren
intreprinse de noi in toamna anului 2004, am
aflat ca fetele ,se prindeau in joc” incepand de la
varsta de 14-15 ani, cu ocazia marilor sarbatori:
Craciun, Pasti, Rusalii.

Cand fata iesea la hora pieptanata cu ,paturi*
si .mot”, impodobita pe cap cu covdarlacul — o
panglica realizata din fir auriu cumpéarat, numit
in termeni locali ,burma de aur®, imbracata
peste poalele albe imaculate cu catrinta doar in
fata, ea anunta colectivitatea ca-i fata mare, care
trebuie ,prinsa in joc".

La Uzdin, hora se organiza, de obicei, in fata
primariei, respectandu-se reguli stricte, severe,

9 C. Popescu, Ceata feciorilor din satul Recea, p. 501.
6 Maria Bocse, Mutatii contemporane..., p. 269,
7 Ibidem, p. 270.

8 Traian Herseni, Forme stravechi de cultura poporand ro-
maneascd..., p. 15.

9 [lie Moise, Confrerii carpatice de tineret..., p. 125-126.
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perpetuate prin traditie. Astfel, intrau in joc mai
intdi barbatii (feciorii impreuni cu cei casatoriti)
si, dupa aceea, fetele mari care erau caparate
{logodite). Ele aveau obligaiia sa joace numai cu
baiatul care le pelise.

Pe logodnic, fata il prindea cu toata mana, iar
pe celalalt june il tinea doar cu degetul mijlociu
de la mana stanga. Se juca hora si apoi arde-
leana (doi cate doi).

Fetele nelogodite aveau voie sa ocoleasca hora.
Faceau o ,plimbare”, ca sa le vada junii si viitorii
socri, care le alegeau si dupa criterii sociale si
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materiale: sa fie de neam, dar si bogate, semnul
distinctiv al bunastarii economice fiind salbele
de aur si argint pe care le purtau la gat.

La Nicolinf si la Vladimiroval, baiatul care
scotea fata la joc — ruda apropiata cu aceasta —
era rasplatit pentru acest serviciu cu o panza de
camasa. Baiatul facea trei pasi inainte, fata
venea spre el, o prindea de doua degete si intrau
in joe. La urmatoarele jocuri din acea zi, feciorii
care doreau s-o joace pe fatad trebuia sa ceard
incuviintarea baiatului care o introdusese in joc
pentru prima oara. Dupa ce se logodea, fata nu
mai putea sa joace decat cu junele care o petise.

Asadar, existau reguli stricte de initiere si de
integrare in viata socialA a comunitatii, care
trebuiau respectate intocmai.

Familiile instarite din Voivodina isi permiteau
sd angajeze. cu ocazia scoaterii la joc a fetelor
lor, pentru fala neamului, fanfara, care venea
la casa tinerei, unde se strangeau rudele. Fata,
parintii acesteia si neamurile plecau apoi la joc,
insotiti de cantecele fanfarei.

Prinderea fetelor in joc era considerata, si in
Banatul sarbesc, o mare sarbaloare. la care
participa intreaga suflare a satului.

Cu ocazia iesirii la joc, fata din Voivodina se
incingea pentru prima oard cu braul sau brici-
ra, aspect similar semnalal si in satul Buceava,
din Tara Zarandului, de cétre etnologul Maria
Bocse, aceasta piesa de porl constituind. alaturi
de alte elemente vestimentare. o componenta a
riturilor de trecere de la un nivel de varsta la
altul. Tot atunci purtau pentru prima data mar-
gelele venetiene, in zonele in care acestea erau
frecvente (Bihor, Salaj, Maramures, Oas. Apu-
seni), aceste podoabe marcand, ca si cingatoarea
tesutd, trecerea la o noud clasd de varsta,
precum si situatia materiala a purtatoarei, fiind
piese deosebit de scumpe, pe care numai fetele
instarite si le permiteau.10

In satele situate pe Valea Crisului — Pietroa-
sa (Bihor), pe Valea Bistrei — Obreja si Ciuta
(Banat) ori in Salaj, la Pria, Cizer si Mesesenii de
Sus, exista obiceiul ca panglicile cu care fetele
isi impodobeau cozile cand intrau pentru prima
oara in joc sa fie pastrate de ele si intrebuintate
pentru ormamentarea {ovului (steagul de nunta),
considerandu-se ¢a ele aduc noroc si fericire
viitoarei familii.!!

10 Maria Bocse, Mutatii contemporane privind functiile si
semnificatiile portului popular transiluanean, p. 263.

1 bidem, p. 264.
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Trecerea la o noud etapa a vietii — adoles-
centa — era reflectata si de pieptanatura, care
in pragul acestui eveniment se schimba, acor-
dandu-i-se o grija deosebita. La aceasta varsta,
cand fetele purtau capul descoperit, parul,
considerat a fi o podoaba naturald, trebuia pus
cat mai bine in valoare.

Fata care iesea la hora cu parul impodobit cu
o serie de accesorii decorative — cununite din
flori naturale sau artificiale, ciucuri din lana
policromi, margele marunte policrome, ace de
o0s, bolduri cu gamalie colorata, agrafe de os cu
pietre colorate, piepteni etc., elemente care
constituiau insemnul distinctiv al fecioriei, un
ansamblu de .semne” cunoscute de toli membrii
comunitatii rurale — anunta in felul acesta ca,
din acel moment. ea era pregatita de primirea
petitorilor.

Purtatul parului intr-un anume fel, in anu-
mite ocazii, cu intregul complex de impodobire a
capului. constituia un mesaj catre comunitatea
respectiva, un limbaj complex. un cod de identi-
ficare sociala. totodatd o marca zonala, etnica,
ceremoniala, de varsta si slare civila.

Astfel, in Voivodina. modalitatea de impletire
a parului, ornamentele si podoabele care o
completau indicau foarte exact nivelul de varsta
si starea civila: daca [ala era fecioara ,prinsa
in joc* ori fata caparata (logodita), aflata in
preajma casatoriei sau lanara nevasta, aceasta
din urma continuand sa mai poarte un timp —
de obicei pana la naslerea primului copil — in
zile de sarbatoare. cand mergea la jocul mare,
unele atribute ale gatelii capului caracleristice
fecioriei. 12

in Scheii Brasovului, daca fata avea zestrea
pregatita, iesea la joc pieptanata cu o singura
coada lasata liber pe spate, impodobita cu
conchiu (floare de mireasa) si imbracata in haine
de matase. In cazul in care ea nu era gata cu
zestrea, iesea la joc pieptanatd cu doua cozi,
legata pe cap cu panglica, Impodobita cu o
agrafa sau cu un trandafir, fiind imbracata in
androc si laibar de postav.!3

In comuna Sant, din judetul Bistrita-Nasaud,
fata mare se pieptana cu carare la mijloc, parul
fiind impletit in doua cozi impreunate la ceafa
intr-o singura coada in care se impletea o petea
(panglica) lunga, procurata din comer{, decorata
cu flori si fluturi.4

In zona Nasaudului, in partile Sangeorzului
si ale Maierului, fetele isi impodobeau parul cu
paunife, doua cercuri realizate din pene negre
de strut, in mijlocul carora se coseau margele
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marunte, multicolore si bumbuste (flori artifi-
ciale si ace). Aceste paunite, montate in dreptul
urechilor, erau legate la spate cu o panglica
inflorata; de aceasta, se prindeau alte cinci-sase
panglici care atarmau liber pe spate. !5

12 Informatoare Marioara Sarbu, 67 ani, comuna Uzdin.
Voivodina.

13 Qlivia Moraru, Contributii la studiul portului..., p. 347.

14 Informatoare Maria Domide, 97 ani, comuna Sant, jude-
tul Bistrita-Nasaud.
15 Viorica Pascu, Portul popular din zona Nasaudului, p. 209.
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In satul Negrilesti, din Tara Vrancei, fetele se
pieptdnau cu carare la mijloc, cu parul impletit
in doua cozi, numite local gate (impletitura ince-
pea din partea superioara a urechii). Cozile erau
duse apoi spre ceafa si intrepatrunse, obtinan-
du-se un coc lunguietf denumit carcei. Fetele
impodobeau acest coc cu flori naturale prinse cu
spilci. Cand ieseau la hora, legau de gatele de la
ceafa aga-numitii (ochi — pompoane colorate din
lana, care atarnau pe mijlocul spatelui.

In zilele de sarbatoare, fetele mari purtau o
podoaba cunoscuta sub denumirea de pletari de
pitigoi, alcatuita din bani marunti, gauriti (piti-
goi), insirati pe doua randuri, pe o ata de arnici
rosu, prinsi de borta urechii, adusi prin fata
urechii si fixati de gate cu un bold. Din relatarile
informatorilor, reiese ca aceasta podoaba de bani
se purta si pe crestetul capului, ca o diadema.

In localitatea Monor din judetul Bistrita-Na-
saud, inainte de anul 1918, fetele purtau, in zile
de sarbatoare, bearta — o boneta de forma tron-
conicad, alungita la spate, realizatd din barson
(catifea) negru sau visiniu, cu o intaritura de
carton. Pe toatd suprafata, bearta era acoperita
cu margele colorate, cusute in randuri. La spate
atarnau petele (panglici) multe, in diverse culori,
lungi de 40-50 de centimetri, simbolul distinctiv
al fecioriei. 16

Piesele de port puteau fi imbracate numai
intr-un anume fel, potrivit unor norme culturale
proprii, care precizau modul si circumstantele
utilizarii, ca si membrii comunitatii care aveau
dreptul sa le poarte.

T
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In multe zone din tard, dintre care amintim
Tara Oltului, Vilcea, Salajul, dar si Banatul
(inclusiv Voivodina), fetelor le era interzis purta-
tul catrintei la spate, peste poalele albe, imbra-
carea acestei piese si in fata si in spate fiind,
insa, obligatorie pentru femeile maritate.

Astfel, la Porumbacu de Jos (Tara Oltului),
fata mare purta numai in fata o cratint{a din lana
tesuta in patru ite, destul de lata incat acoperea
bine soldurile, compusa din doua foi unite pe
verticala, decorata pe poale cu doua randuri de
alesaturi realizate cu sarma galbena si armici
negru si terminata cu frambii (ciucuri) negre pe
marginea inferioard. In schimb, nevasta purta
obligatoriu doud catrinfe: cea din fatid mai lata,
cea din spate mai ingusta. Catrinta din spate
avea fondul rosu si era decorata cu randuri de
alesdturi dispuse in axe paralele orizontale pe
toata suprafata piesei, in timp ce catrinta din
fata, cu fondul negru, era ormamentata cu trei
randuri de alesaturi doar pe poale.!?

La Vistea de Sus si la Dragus, in Tara Oltului,
fetele purtau peste poale, numai in fata. pastura
rosie din panura data la piua, ornamentata cu
motive florale policrome (albastru, galben, verde,
alb), imprimata la Fagaras, cu tipare de mana,
pe jumatate din suprafata ei si terminata la
marginea inferioara cu frambii din stramatura.
La spate, poalele fetelor ramaneau neacoperite,
in timp ce nevestele asociau pastura rosie pur-
tata in fata cu o pasturd neagra in spate.!8

Si in zona Mesesului, judetul Salaj, fetele,
spre deosebire de neveste, purtau zadie de lana
numai in fata, obicei mentinut pana la sfarsitul
secolului al XIX-lea.!9

Reguli vestimentare obligatorii, fixate de
traditie, impuneau fetei din Uzdin (Voivodina) sa
imbrace cimasa, poale si cairinia numai in faia.

In zona Sacele, la Satulung, fata iesea la hora
imbracata cu ia din simizet (tul brodat), cu guler
ingust, cu foile manecilor si ale stanilor unite si
incretite in jurul gatului. Manecile foarte largi se
terminau cu pumnasi, denumiti in termeni locali
pumni, realizati din posomant (fir metalic auriu)
cusut cu mana, adeseori cu motive geometrice.

16 Chestionarul de port popular peniru A.E.R., completat de
Elena Secosan in anul 1982,

17 Informatoare Maria Stoichitd, 76 de ani, Porumbacu de
Jos.

18 Joan |. Serban, Vistea de Sus. Contribuie la monografia
satului, 1987, in manuscris; informatoare Eva Fogoros, 77
de ani, Dragus.

19 Joan Augustin Goia, Zona etnografica Meses, p. 129.
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Pentru a nu se uza prea mult prin spalare,
mansetele erau demontabile.20

Anumite piese de port erau rezervate fetelor.
Astfel, in Scheii Brasovului, numai fetele aveau
voie sa poarte vizita, o bluza confectionata din
matase sau din plus, si boarta (ia care se purta
dedesubt, lucrata din madipolon).2!

Prezenta sau absenta unor elemente vesti-
mentare sugera categoriile de varsta, precum si
notele diferentiatoare dintre ele, comunicand,
astfel, mesajele clasei de varsta respective.

Pieptanatura, cu intregul complex al gatelii
capului, nu constituia numai un semn distinctiv
al varstei, al starii civile, un semn de diferentiere
zonala si etnica, ci $i 0 marca ceremoniala.

In zilele de sarbatoare sau in cadrul diverse-
lor ceremonii, cum ar fi cea a nuntii, pieptana-
turii i s-a acordal o atentie deosebita, gateala
capului devenind, cu acest prilej, o adevarata
creatie de arta, integrata organic si armonizata
din punct de vedere decorativ si cromatic cu
toate celelalte piese componente ale ansamblu-
lui vestimentar.

La aceasta varstd de maxima frumusete,
prospetime si gingasie, maiestria si indemanarea
cu care se impletea si impodobea parul erau
neintrecute, cumuland numeroase elemente de
ordin estetic.

Gateala miresei se facea, de obicei, la casa
parintilor ei, duminica dimineata, de catre nasa,
ajutata de fete si femei pricepute, inainte de a
pleca la cununia religioasa.

In unele zone, ca de exemplu in Tara Oasului,
pieptanatura miresei era extrem de complicata;
realizarea ei dura patru-sase ore, cerand multa
migala si pricepere, drept care numai o femeie
specializata din sat putea s-o faca, dupi o teh-
nica arhaica, obtinand, in final, o plasa extrem
de fina. Aproape tot atatea ore dura aranjarea
elementelor de podoaba.

In zona Radautilor, pieptanaturii si gatelii
capului miresei li s-a acordat o atentie speciala,
putandu-se vorbi de o creatie artistica remarca-
bila. Astfel, parul era pieptanat cu carare la
mijloc, impletit de la frunte in doua cosite care
se aduceau in forma de coroand pe crestetul
capului, legandu-se unde incepea impletitura
cu multd ,strimatura de dram” (lana groasa
cumparatd); peste el se aseza gafa — un suport
de forma unui cerc. confectionat din lemn sau
sarma subtire, pe care se impleteau suvite de
par si fire de lana rosie. Pe deasupra se cosea
zgarda, facutd din margele marunte, policrome.

187

Cu doua-trei duminici inainte de nunta, fata
purta peste gata o altd podoaba denumita lega-
toare, confectionata dintr-un carton gros, inalt
de o palma, infiasurat intr-o panza alba, pe care
se prindeau alternativ cordele colorate, plisate si
flori de targ. In partea superioara a legatorii, se
fixau opt pana la zece pene de paun.22

In satele Tarii Oltului, parul lung, spalat si
uns cu unt, ca sa luceasca si sa stea lins, se
impletea in douad gate, cu panglici colorate. Pe
cap, mireasa purta borda, un cerc de fier invelit
in panza de care se prindeau panglici colorate,
incretite, care atarnau pe spate.

20 Informatoare Sita Jerau, 66 ani, Satulung.

21 Georgeta Stoica; Olivia Moraru. Semne de recunoastere
in cosiumul din Scheii Brasovului si Sacele, p. 340.

22 Maria Cioara, Zona etnografica Radauti, p. 102.
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Extrem de complicata si de migaloasa era si
pieptdnatura miresei din Uzdin (Banatul sar-
besc). In tot satul, existau numai doui-trei femei
specializate in realizarea acestei pieptanaturi
complexe, care presupunea mai multe operatii.
Sambiti seara, in scalda tinerei se puneau fire
de busuioc, ca sd aiba noroc si sa fie dragas-
toasd, iar duminica, in zori, venea perietoarea,
o mestera din sat, singura care stia s intoarca
parul si sa-1 faca cu paturi (cute). Pieptanatura
specifica miresei se numea ,cu parul intors”.

Parul din fatd se despértea, printr-o carare
semicirculara, de la o ureche la cealalta. Apoi se
uda cu apa, se ungea cu untura de porc sleita
si se uda din nou. Se realiza, mai intai, motut:
cu o masla (funda), parul din fata, despletit, se
strangea in crestetul capului. Cu ajutorul unui
pieptene cu dintii rari, se alegeau suvite foarte
subtiri si se intorceau pe degete, facandu-se cate
18-20 de paturi pe fiecare parte a capului, in-
cepand de la ureche si pana la carare. Din nou,
parul se uda cu apa, iar apoi se lega strans, de
doua-trei ori, cu o ata de fuior, peste care se
punea civala (o bucata de panza alba, lata de o
palma), iar deasupra ei, prapoada — o carpa de

formd triunghiulard, omata pe partea ce venea
deasupra fruntii cu slingaraie (broderie sparta).
Ata de fuior, civala si prapoada aveau rostul sa
fixeze bine paturile, dupa care se luau de pe cap.

Parul de sub mot se impletea intr-o chica
(coada) din trei-cinci suvite, la capatul ei punan-
du-se sarma (o panglica imprimata cu flori),
chica fiind intoarsa si prinsa de mot cu sarma si
cu un ac cu gamalie mare. Tot acolo se fixau trei
galbeni mici. Parul pieptanat astfel, in forma
literei O, se numea perietura cu larga.23

In ceea ce priveste numarul suvitelor din care
se realiza chica de sub mot, reminiscentele
unor credinte arhaice in puterea fasta a cifrelor
magice a persistat pana in zilele noastre.

Pieptanaturii cu parul intors i se adaugau
apoi o serie de podoabe, de accesorii decorative,
realizate din monede de aur si argint. paiete,
panglici lungi de matase, flori artificiale si flori
naturale, menite sa-i confere tinerei fete forta,
vitalitate, rodire, implinire, podoabe care au avut
si alte conotatii simbolice, ale caror semnificatii
s-au pierdut astazi.

In ajunul nuntii, mirele i trimitea miresei
darurile sale, care aveau rolul de a o impodobi
si infrumuseta, dar si de a marca bogatia si
prestigiul familiei din care provenea baiatul. De
regula, darurile constau in piese de port cum-
parate sau confectionate special pentru aceasta
ocazie, din tesaturi de calitate superioara: in-
velitori de cap (fes, tulpan, casdnca, bariz etc.),
pe care mireasa le purta inainte de a pleca la
cununia religioasa, urmand sa fie invelita cu ele
de citre nasa, in cadrul ritualului care con-
sfintea trecerea ei in randul femeilor casatorite:
darurile mirelui puteau fi podoabe, dar si pantofi
sau cizme, in care se puneau bani de argint si
boabe de grau, pentru a avea parte de belsug si
noroc. Mireasa le incalia inainte de a pleca la
cununia religioasa.

Insotit de flacai si lautari, intr-o atmosfera
de mare veselie, vornicelul din partea mirelui
ajungea la casa miresei, cu hainele cumparate
de mire, dupa multe peripetii, tocmai de la Tari-
grad, asa cum subliniazad oratia schimburilor,
incepand a le juca si a zice: ,A doua oara a
cumparat: / Marfa subtire si aleasa / Pentru
dumneata jupaneasa / Mireasa. / Ti-a cumparat
un fes / De la-ntaiul casagin, / Ca sa-ti fie

23 Informatoare Marioara Sarbu, 67 de ani, Uzdin.
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cheful deplin. / Ti-a mai cumparat / Un buccea-
lac de matasa / Ca sa-ii fie de purtat prin casa; /
O cutnie pentru rochii, / Cea mai aleasa, / Ca
sa-ii fie de mireasa: / Tulpane, coltuni si lega-
tori, / Ca sa-ti fie de sarbatori / Ti-a mai cum-
parat o oglinda, / Cea mai frumoasa / La care sa
le gatesti ca mireasa; / Ti-a cumparat si sopon /
Tot de Tarigrad. / Ca sa-i fie de spalat...24

Si chestionarele AER consemneaza, in jude-
tele Botosani si Vaslui, obiceiul potrivit caruia
mirele cumpéara gateala miresei si o trimitea cu
vornicul cand alaiul venea la mireasa acasa.
Hainele erau puse pe o tava si vornicul spunea
oratia de inchinare a gatelii. Mireasa {inea in
poala doi colaci si o sticla cu tuica. Atunci cand
i se intindeau hainele, daca mireasa dorea sa le
ia, vornicul le retragea, zicand: ,Stai coana mi-
reasa / Nu te grabi la luat / Cum te-ai grabit la
maritat / Ca parintii ti-au spus sa mai stai fata
/ Si dumneata te-ai batut cu curul de vatra /
Si-ai spus ca nu mai stai fata*.25

In Teleorman, in seara gatirii bradului, colace-
rii ginerelui ii aduceau miresei, pe o tava, voalul,
rochia, pantofii (care au inlocuit piesele traditio-
nale), cerceii si margelele cumparate de ginere.26

Pe parcursul intregului ceremonial al nuntii,
mireasa purta un ansamblu de semne specifice
ritului de trecere, care o diferentiau de celelalte
fete participante la eveniment.

Unul dintre aceste insemne rituale, frecvent
intalnit in majoritatea zonelor etnografice ale
tarii, realizat din cele mai diverse materiale si
accesorii decorative, l-a constituit ,cununa de
mireasa”, care, dincolo de valoarea ei artistica,
avea si o functie apotropaica, de a o feri pe tana-
rd, la acest inceput de drum, de fortele malefice.
Cununa a reprezentat un semn de recunoastere
pentru intreaga comunitate, mireasa astfel
impodobita fiind, de fapt, adevarata podoaba
a nuntii, reperul sau valoric. Elementele arbori-
cole, care constituiau parti componente ale
cununii, se integrau cultului dendrolatric.27

In Tara Oasului, peste pieptanatura se aseza
cununa de mireasa, de forma cilindrica, realiza-
ta din barson rosu-visiniu, ornati cu numeroase
flori naturale, vara, si artificiale, iama, precum
si cu zgarzi impletite din margele multicolore de
diferite marimi, al caror numar ajungea pana la
25-30, predominanta fiind culoarea rosie, apoi
cu salbe de bani. In jurul gatului si pe piepti,
alte siruri de margele, in numar de 80, in culori
vii, o impodobeau pe mireasa.

191

In Voivodina, mireasa purta doua cununi: cea
de fata mare si cununa daruita de mire, trimisa
prin ,giveri* sambata seara. De aceasta cununa
se prindea o altd podoaba cu valoare artistica si
valente simbolice — si anume covarlacul. Se
confectiona dintr-o panglica de catifea neagra,
lata de patru degete, decorata pe toata suprafata
cu un ornament in zig-zag executat cu fir auriu,
cunoscut in termeni locali sub numele de burma
de aur, care face trimitere la arhaicul simbol
solar, cu strialucirea si luminozitatea sa, alaturi
de alte simboluri, cum ar fi banii care intrau si
ei in structura acestei podoabe (capetele covar-
lacului terminandu-se cu bani ce atarnau pana
la cingatoare, galbeni mici impodobindu-1 si pe
partea din fatd), pentru ca fata sa aiba parte de
bogatie in noua viatd pe care o incepea. Dumi-
nica, inainte de masa, giverul .al mare” ii aseza
goviei {miresei) cununa daruitd de mire, dar ea
o dadea jos, o caleca in picioare; giverul i-o punea
pe cap a doua oara; govia o respingea din nou;
abia a treia oara accepta cununa pe cap.

In asezarile branene, podoaba care se aseza
pe capul miresei, asa-numita borta (cununa),
era realizata din argint suflat cu aur.

In nord-vestul Transilvaniei, din Tara Oltului
si pana in Banat, miresele purtau cununa din
flori artificiale policrome si oglinzi, fixate pe un
schelet confectionat intotdeauna dintr-un lemn
verde al carui rost era acela de a-i transfera noii
familii, prin similitudine, trainicie si bunastare.

In Bihor, cununa se pastra tot timpul vietii.
Ea se imprumuta membrilor apropiati ai familiei
sau suratelor miresei, in acelasi scop, al stimu-
larii beneficului.28

La Lelesti, pe valea Crisului Negru, exista
obiceiul ca prietenele miresei sa desprinda in
taina, din cununa acesteia, o floare si s-o poarte
in par ca sa atraga norocul si petitorii.29

24 Simion Florea Marian, Nunta la romdni, p- 247.

25 Redaclarea acestui capitol se bazeaza pe bibliografia de
specialitate, pe cercetarile personale de teren, dar si pe da-
tele culse cu ocazia anchetelor intreprinse pentru Aflasul
Etnografic Roman (AER), sintetizate de noi in subcapitolul
~Costumul ceremonial de nunta* al Corpusului de Docu-
mente Etnografice Romanesti (DER), al carui coordonator
general este repulatul etinolog dr. lon Ghinoiu, din care
s-au publical pana in prezenl patru volume, al cincilea
fiind in curs de editare; Maria Batca, Costumul ceremonial
de nuntd, in Sarbaloeri si obiceiuri, vol. IV, Moldova, p. 90.

26 Ibidem, vol, V, in manuseris.
27 Jon H. Ciubotaru, Catolicii din Moldova, vol. 11, p. 113,

28-29 Maria Bocse, Costumul ceremonial de nunta, in Sar-
batori si obiceiuri, vol. 1ll, Transilvania, p. 264.

WWW.cimec.ro



192

In comuna Sapanta din Maramures, insem-
nele specifice miresei erau: cununa circulara
alcatuita din flori mici confectionate din hartie
policroma, prevazuta pe o laturd cu o palmeta
denumita struf, panglicile multicolore impletite
in cozi si podoabele purtate la gat: siruri de
margele de Boemia, negre sau visinii, cu motive
fitomorfe colorate si, mai ales, zgarda scumpa
compusa din margele de coral, care evocau sta-
tutul social si bunastarea materiala a miresei.30

Mireasa din Dragus, Tara Oltului, purta
parul fie retezat, fie impletit in doua gate aduse
pe cap. Deasupra, punea cununa compusa din
bordite: trei-patru panglici cu [loricele cumpa-
rate, o coronita cu glaji si flori artificiale.

Tot acest complex decorativ ii conferea mire-
sei o eleganta, un fast si o strilucire deosebite.
Polisemantismul podoabelor purtate cu ocazia
ceremonialului nuntii exprima ideea ocrotirii
cuplului de fortele malefice, ajutdndu-l sa treaca
cu bine cel mai important prag existential.

In localitati din judetele Bistrita-Nasaud si
Cluj, cand mireasa era impodobita cu cununa
impletita din flori. spice de grau si fire de busu-
ioc, cu strutul si paunitele, fetele ii cantau cante-
cul cununii: Mireasa cu cununa / Se cunoaste
ca-i hi buna / Hainele pe tine suna / 3i pe line
si pe pat / Ca p-o fata de-mparat / Nu suna de
lenesie / Ca suna de harnicie. // Ca nici ma-ta
n-a fost rea / Numai sa fii si tu ca ea / Te-a facut
cu paru’ cref / Te-a vandut cu mare pretf; /
Murunita de sasau / Pune-te-as in capul meu /
De-as sti ca te pui pe bine / Te-as lasa in cap la
mine / De-as sti ca te pui pe rau / Te-as tapa
din capul meu®.3!

Petrecerea care se organiza sambata seara la
casa socrilor mici, cand drustele gateau mireasa
cu cunund si ii cantau cantecele ceremoniale
adecvate acestui moment, marca deopotriva
despartirea de casa parinteasca si desprinderea
tinerei de grupul fetelor din care facuse parte
pana atunci, urmand sa treaca, prin casatorie,
intr-o alta stare civild, aceea a femeilor maritate.

Si in Moldova de dincolo de Prut, miresele
purtau invelitori ceremoniale, cu functie simbo-
licd, rituald. In centrul Basarabiei, cununa
realizata din panza incutata, a carei baza era
impodobita cu doua siruri de monede, se monta
pe un stergar lung.

In Bucovina, regiunea Cernduti, cununa
consta intr-un suport inalt de carton, invelit cu
o lesatura alba de panza, pe care se fixau flori
artificiale de diferite culori, iar in partea supe-
rioard un sir de pene colorate.32

Pe Valea Somesului, o femeie specializata in
gateala miresei o pieptana cu carare la mijloc,
ii impletea parul in doud cozi, care la ceafa se
impreunau intr-una singura impodobitd cu o
petea (panglicd) lunga, procuratd din comert,
decorata cu flori si fluturi. Deasupra se punea
o cununa rotunda compusa din flori naturale de
muscata, busuioc, magheran si strufuri in parti.

In alte localitati din zona Nasaud, mireasa era
pieptanata cu doua cosile impletite din crestetul
capului si aduse apoi roata pe cap. Deasupra se
aseza cununa alcatuita din bumbuste si spilce
(ace de metal), cumparata la targ, iar mijlocul
cununii, la ceafa, se umplea cu flori denumite
struturi. La urechi se fixau cele doua paunite.33

Un insemn ceremonial reprezentativ, raspan-
dit pe tot cuprinsul arealului romanesc, e voalul
de mireasa, a carui terminologie variaza de la
0 zona la alta: balf, sovon, jolj, slaier, hobot,
cumparat de obicei de mire si, mai rar, de nasa.

In privinta persoanei care aseza insemnele
rituale pe capul miresei, aceasta era diferita in
functie de traditiile locale.

Astfel, in localitati din judetul Salaj. cununa
si joljul se puneau in biserica. Joljul il cumpara
si il croia ndnasa, iar cununa din .sasau” o
impleteau fetele din partea miresei la petrecerea
organizati in seara care preceda ziua nuntii si o
duceau la biserica. Fratele de mire, care trebuia
sa aiba ambii parinti in viata, era cel care aseza
joljul pe capul miresei. Ea respingea joljul de
doua ori si abia a treia oar il primea.34

In judetul Satu Mare, cel care punea sovonul
pe capul miresei, in biserica, era preotul. iar in
judetul Timis, givarul, dupa ce alaiul mirelui
ajungea la mireasa si tanara fata iesea la sofei.
In curte, pe 0 masa, era pregatit sofeiul (ciubarul
cu apd). Mireasa, cu un buchet de busuioc
inmuiat in apa, ii stropea pe cei din jur, care
aruncau bani in sofei.35 Apa avea rosturi de pro-
pitiere, dar si rol profilactic, semnificatia acestui
act ritual fiind aceea de a apara mireasa si pe
nuntasi de fortele malefice.36

30 Olga Horsia, Portul popular din comuna Sapania.... p. 459.

31 Maria Batca, Costumul ceremonial de nunta, in Sarbd-
tori si obiceiuri, vol. 1ll, Transilvania, p. 76.

32 |dem. Dimensiunile spirituale ale Basarabiei. p. 146.
33 Viorica Pascu, Portul popular din zona Nasaudului, p. 209.

34 Maria Batca. Costumul ceremonial de nunta. in Sarba-
tori si obiceiuri, vol. lll, Transilvania, p. 77.

35 thidem, vol. Il, Banat, Crisana, Maramures, p. 72.
36 Mihai Pop. Obiceiuri traditionale romanesti, p. 145.
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La casa socrilor mici, in timp ce mireasa era
.gatita®, fetele acompaniate de lautari cantau
Cantecul miresei. Se faceau si jocuri, in majori-
tatea zonelor etnografice ale tarii.

in comuna Sant (Bistrita-Nasaud), cu o seara
inaintea nuntii, feciorii impodobeau steagul la
casa miresei: o bota facuta cruce se invelea cu o
naframa mare, cu canaci (ciucuri), si se orna-
menta cu multe petele colorate, iar deasupra se
aseza o cununa de barbanoc, care avea in mijloc
un strut din spice de grau. Sub cununa se fixau
clopotei care sunau in timpul jucarii steagului,
cand o luau pe mireasa din casa parintilor ei
pentru a o duce la biserica.37

insemnele ceremoniale nu puteau fi purtate
decat intr-un anumit fel, controlul social exerci-
tat de comunitate asupra individului fiind foarte
puternic. Orice abatere de la cutuma, de la
normele morale, etice stabilite de ea si transmise
prin traditie, se sanctiona drastic, pentru a fi
respectate buna randuiald si buna-cuviinta.

De exemplu, pe Valea Somesului, cand fata
se marita, daca nu era fecioara, nu purta petea
pe spate, ci pe ceafa, iar cununa se punea peste
petea. Cand intra in bisericd sa se cunune, fata
gresita purta sovon alb infasurat pe cap ca un
turban, peste care aseza cununa rotunda, cu
flori si struturi in parti. Era pieptanata cu conci,
ca vadancile (viduvele), si nu cu cozi pe spate.38

Fata care avea copil din flori punea pe cap
doar naframa fard cununa si fara struturi in
parti cand mergea la cununie.3? In acest caz,
mirele trebuia sd-i cumpere doud nalframe: una
si-o0 punea pe cap si de cealalta t{ineau mirii cand
intrau in biserica, aceasta din urma, numita
naframa de credinta, fiind simbolul legaturii
dintre miri si semn de recunoastere pe lumea
cealalta, fapt pentru care naframa se ingropa cu
cel caruia i-a apartinut.

Comunitatea tradi{ionala facea o distinctie
neta intre fecioara si fata ,.gresita”, atunci cand
acestea se casatoreau; virginitatea, purtarea
miresei, era privita si ca o forma de respect fata
de noua familie si de intregul corp social.

Astfel, in judetul Bacau, fata ,gresitd” era
obligatd sa se cunune in timpul noptii §i sa
imbrace camasa si fota, deci piesele traditionale,
si nu rochia alba pe care o purta numai fecioara
(si care inlocuise portul local), existand un
permanent control din partea comunitatii, care
ii repudia pe cei ce nu-i respectau regulile.40

in Maramures, fata .gresitd* pleca cu baltul
(voalul) pus pe cap de acasa, in timp ce fecioara
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primea baltul in biserica, pus de preot cu cru-
cea4l, puritatea miresei constituind o chezasie
pentru temeinicia casatoriei respective.42

In toatd Moldova, exista obiceiul ca voalul si
beteala sa fie jucate. Se impodobea cu servete
frumoase o oglindd pe care o {ineau doua fete.
Mireasa era agezata pe o pernd, ca sa-i [ie viata
ugoara ca perna. In timpul acesta, vornicii jucau
voalul si beteala pe craci de mar (pom aducator
de sanatate si fertilitate, simbol al rodniciei si al
prospetimii).

37 Informator Octavian Olariu, 88 de ani. Sanl.

38 Informatori loan Hantig, 76 de ani, si Lucretiu Hantig,
75 de ani, Sant,.

39 Informatoare Maria Domide, 97 de ani, Sant

40 Maria Batea, Costumul ceremonial de nuntd. in Sarbatori
si obiceiurt, vol. IV, Moldova, p. 96.

41 Ibidem, vol. II, Banat, Crisana. Maramures. p. 73.
42 |on H. Ciubotaru, Catolicii din Moldouva, vol. 11, p. 91,
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In localitati din judetul Vaslui, in duminica
nuntii, fetele, numite vornicese, o ajutau pe nasa
s-0 imbrace pe mireasa. Dupa ce era gatita,
doua vornicese asezate in spatele miresei jucau
hobotul (voalul). In fata miresei si a vorniceselor,
un flacau (vornicel) juca, avand in mana doua
vargute legate cu beteald (insemnul sau ritual).
Vornicesele luau apoi beteala si o asezau pe
capul miresei. In timp ce impodobeau mireasa,
drustele ii cantau: ,Cand eram la mama fata /
De lucram, de nu lucram / Tot dragd mamei
eram / Dar de cand m-am marita! / Am prins
fricd de barbat / Nu ma lasa seara-n sat / Da cu
pumnii dupa cap*.43

Materialele de teren au consemnat in chestio-
narele AER existenta in spatiul oltenesc (Gorj.
Mehedinti, Olt, Valcea) a unui stravechi obicei
potrivit caruia mireasa purta pe cap sovonul —
un stergar confectionat initial din canepa sau in,
iar mai tarziu din bumbac subtire, care se cosea
in forma de gluga, impodobita in varf cu o chita
(crenguta) de busuioc, care avea un rol benefic
asupra tinerilor. In Mehedinti, comuna Izverna,
miresele mai avule igi puneau pe cap peschire
(stergare) incretite ca o gluga, inlocuite apoi cu
carpele de borangic, cele doua piese indicand
statutul socio-economic al miresei, alaturi de
salbele din aur sau argint purtate la gat.44

Miresele instarite din satele situate in sudul
tarii purtau pe cap un fes de pasla cu ciucure
negru, cumparat de la oras, iar cele sarace, un
brau rosu cusut sub forma de gluga, denumit si
sovon, tras adanc pe ochi si care avea in varf o
chitd de busuioc, avand un rol benefic asupra
tinerilor.45

Acelasi obicei l-am intalnit in cursul cerce-
tarilor de teren in Tara Vrancei, in localitatea
Negrilesti. Pe cap, peste cununa, mireasa purta
hobotul — un stergar confectionat din bumbac
sau borangic, pus in doua si cusut ca o gluga,
impodobit in varf cu doi pitigoi (banuti). Hobo-
tul ajungea pe frunte, pana la sprancene. Asa
ramanea si mireasa juca cu el toata ziua si toata
noaptea, pana dimineata.46

43 Maria Batca, Costumul ceremonial de nuntd. in Sarbéatori
si obiceiuri, vol. IV, Moldova, p. 92

44 purelia Tita, Contributii la interpretarea _functiilor portu-
[ui popular femeiesc din lzverna (Mehedin(i), p. 211-212.
45 Elena Secosain: Paul Petrescu, Poriul popular de sarba-
toare din Romania, p. 26.

46 Informatoare Mariuta Neculai Dumitrascu. 77 de ani,
Negrilesti.
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In Scheii Brasovului, o piesa obligatorie, cu
functie ceremoniala, o constituia procovul, de
forma unei glugi, partea mai lunga atarmand pe
spate, gluga propriu-zisa fiind asezata pe cap,
in asa fel incat mireasa condusa de catre nasa
sd nu vada pe unde merge.47

Alte insemne rituale specifice le constituiau
invelitorile de cap: fes, tulpan, casanca, bariz,
sal, berta, panzatura etc., cumparate de mire,
cdrora comunitatea traditionald le impunea un
caracter de obligativitate.

Mireasa le purta inainte de a pleca la cununia
religioasa, pe spate, la gat, prinse pe umeri sau
luate pe mana.

Un alt moment deosebit, cu valoare simbo-
lica, era trecerea de la statutul de fata la cel de
nevasti, marcati de schimbarea pieptanaturii si
acoperirea capului cu o piesa textila in cadrul
ritualului cunoscut, pe tot cuprinsul arealului
romanesc, sub numele de legatul, invelitul sau
inhobotitul miresei.

Semnele care consfinteau intrarea tinerei
fete in randul femeilor casatorite difereau de la
o zona etnografica la alta, in functie de traditiile
locale. Din acel moment, absenta invelitorilor de
pe capul tinerei femei era considerata una dintre
cele mai grave abateri de la normele de conduita
stabilite de traditie, nerespectarea lor fiind so-
cotita aducatoare de consecinte malefice asupra
tuturor membrilor comunititii respective.

In majoritatea zonelor etnografice ale {arii,
a doua zi dupa nunta, tinerei i se aseza pe cap
conciul — un suport de forma triunghiulara sau
circulard, confectionat din diverse materiale,
invelit in panza, cozile fiind rasucite sau cusute
de conci. Peste acesta, nasa aseza piesa textila,
semn al schimbérii statutului fetei. Se putea
Lciti* aici opozitia binara de stare civila: fata (res-
pectiv mireasa) — nevasta, prin capul descope-
rit, cu cozile pe spate si, respectiv, capul invelit
cu insemne textile.

Dupa ce se termina masa mare, cu inchina-
rea darurilor pentru miri si strigarea cinstelor,
nasa dezgdtea mireasa, iar nasul lua floarea
mirelui. In timpul acestui ritual, in multe zone
etnografice ale tarii se cantau diverse creatii ce
transmiteau prin vers celor prezenti semnificatia
schimbarii pieptanaturii si a acoperirii capului:
.Baga sama, fiica, bine / Ca noi te-om lega pe
tine / Te-om lega, sa fii legata / Ca de-acum nu-i
mai fi fata. / $i noi, fiica, te-om lega / C-o zadie
de matasa / S-o porti, soro, sanatoasa, / C-o
zadie de bumbac / S-o porti, soro, cu drag. /
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Tare, fiicd, te-ai jurat / Ca nu porti bumbac pe
cap, / Calca-ti, fiica, juramantul / Cum calcam
si noi pamantul / Ca de-acum fiica-n colea /
Chica nu-i mai impleti / Numai carpa-i invali*.48

[atd cum decurgea obiceiul in mai multe zone
ale tarii: la sfarsitul nuntii, in Maramures, ste-
garul lua cu forta cununa miresei, care se apara
si plangea. In final, nasa o invelea cu panzdatura
(stergarul) de nevasta.49

Extrem de interesant era ritualul invelirii in
satul Vrancioaia din Tara Vrancei. Nasa ungea
parul miresei, dupa ce o despletea, cu vin, in
care se pusese samanta de canepa, de grau si de
crini. Apoi ii facea pieptanatura cu coarne. Parul
de deasupra urechilor se strangea cu o ata de
lana pe fiecare parte a capului si se impletea in
cite o gata (coadi), care se risucea deasupra
urechii, ca un coc, numit com. Coarnele se in-
veleau cu o carpa alba de panza. Peste carpa se
aseza fruntarul — un servet din bumbac tesut
in casa, in ite, in ochisori, cu vraste rosii si negre
din arnici, cu capetele petrecute la spate. Peste
fruntar, nasa o invelea cu stergarul tesut din
bumbac sau cumparat de la iarmaroc, confectio-
nat din borangic.50

O invelire asemanatoare ii facea nasa si
miresei din Uzdin. Pe sub parul impletit in cozi
si incrucisat de mai multe ori la ceafa, se aseza
conciul, lucrat din nuiele subtiri, peste care se
impleteau foarte strans doua suvife de par.
Forma conciului era dreptunghiulara, dar fara
latura de sus. Trebuia sa ajunga de la o ureche
la alta. Capetele conciului se numeau coarne.
De la acestea, o ata se trecea peste cap pentru
a-] tine si alta mai scurta peste par, de la o
ureche la alta. Peste conci se ageza carpa. Pe
partea dreaptd a conciului se coseau sase pana
la opt galbeni mici sau coroane, iar in partea
stanga, bumbi — nasturi de diferite culori.

Femeile bogate aveau niste galbeni cusuti in
ambele parti ale conciului. ,Era o frumusete sa
privesti o femeie care aducea apa cu obranita si
se misca in sunetul galbenilor care zdrancaneau
si luceau in soare” — ne spunea o tesatoare
vestitd din Uzdin, Mirioara Sarbu.

47 Qlivia Moraru, Contributii la cunoasterea portului popu-
lar din Scheii Brasovului, p. 348.

48 Violeta Blaj; Elena Grigorescu, Zona etnografica Faget,
p. 118,

49 Maria Batca, Costumul ceremonial de nunta, in Sarbdtori
si obiceiuri, vol. ll, Banaf, Crisana. Maramures, p. 73.

50 Informatoare Todora Pasare. 82 de ani. Vrancioaia.
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Pe Valea Somesului, ndnasa aseza mireasa
pe scaun si, asistata de femei, ii lua cununa de
pe cap si o invelea cu naframa cu ciucuri, legata
la ceafa. In partile laterale, ii punea cele doua
struturi. Era, de fapt, naframa cumpéarata de
mire si de care tinerii se {ineau cand intrau in
biserica. Cu acesta naframa o invelea nanasa.

In acest timp, femeile strigau: ,Mireasa din
vitd buna / Pare-{i rdu dupa cununa / Dupa
cununa de flori / Te scoate dintre feciori / Te
baga intre insuratori / Si te scoate dintre fete /
Si te baga-ntre neveste / Mireasa din vita buna
/ Pe tine cdmasa suni / Se cunoaste c-ai fost
buna / Nu suna ca e cojoasa / Ci suna ca esti
frumoasa*“.51

Dupa ce-o invelea ca nevastd, nasa lua
mireasa de mana si-o juca, strigand: ,Hai, lelita,
sa te joc / Dumnezeu daie-ti noroc / Ca pe cate
le-am jucat / Dumnezeu noroc le-a dat".52

Toti nuntasii care o jucau pe mireasad ii
ofereau o suma de bani. Acest act ceremonial
marca intrarea miresei in noul neam, in familia
mirelui.3

In satul Beclean din Tara Fagarasului, dupa
masa mare si impariirea darurilor de catre
mireasd pentru neamurile mirelui, urma jocul
cditei, adica al miresei, cand orice invitat care o
lua la joc trebuia sa-i plateasca o anumita suma
de bani.5

In localitatea Monor din judetul Bistrita-
Nasaud, insemnele textile care marcau trecerea
fetei in randul nevestelor erau ceapsa si sterga-
rul. A doua zi dupa nunta, peste parul impletit
in doua cozi, in care se adaugau si fire de lana
toarse, cu scopul de a le ingrosa, stranse la ceafa
intr-un conci (coc) rotund, nanasa aseza pe
capul miresei ceapsa cu brusturi, de forma unei
bonete, confectionata din material industrial, de
regula barson visiniu sau negru, brodata artistic
cu motive geometrice si fitomorfe, cu matase
policroma, legata sub barbie cu ceutori din petea.
Marginea din fata a cepsei era ornamentata cu
o danteld neagra, incutata, numitd brusturi.
Tanara nevasta isi impodobea brusturii cu ace,
cu flori artificiale si naturale in zona urechilor.
Ea se mai purta, astfel impodobitd, inca o
saptamana dupd nunta, iar apoi brusturii se
desfaceau si femeia continua si poarte, pana la
moarte, ceapsa simpla.

Peste ceapsd, nanasa o invelea cu stergarul
alb, tesut in casa, numit cindeu de cap, decorat
la unul dintre capete cu vraste colorate, grupate
ritmic, iar la celdlalt cu vraste alese cu mana, cu
motive geometrice si florale, executate cu arnici

policrom. La finele secolului al XIX-lea, stergarul
a fost inlocuit cu naframa industriala, cumpa-
rata de la bolta, confectionata din lana, bumbac,
bercd (lanica moale), matase, plis (plus). deco-
ratd cu pene (motive florale) si fixata la tample
cu bumbuste si flori naturale.93

In Tara Oltului, semnele care consfinteau
intrarea tinerei fete in randul femeilor casatorite
erau cdifa cu refe si pomeselnicul.

Interesanta era invelirea capului miresei la
Vistea de Sus. Peste cozile aduse pe cap, se
puneau doua caite: una din panza, cu coamne, si
o alta tot din panza, cu capetele din par de lana,
pe care se prindeau relele impodobite cu paiete
colorate in rosu si verde, denumite parale sau
paralute.56 Peste ciita se aseza pomeselnicul
(stergarul). Modul de decorare si de legare cu
pomeselnicul varia de la un sat la altul.

In spatiul Moldovei de la est de Prut, bas-
maua indeplinea, in ceremonialul nuptial,
functia rituala de simbol, marcand trecerea fetei
in randul nevestelor, obicei cunoscut sub
numele de dezbroboditul, dezlegatul, inhobota-
rea miresei sau legatoare.

Extrem de interesanta ni s-a parut descrierea
facuta de folcloristul Petre V. Stefanuca acestui
obicei original ca mod de desfasurare, cunoscut
la Ialoveni sub numele de legatoare: .Nuna
aduce un cojoc, il impéatureste... si-1 asterne pe
un scaun pe care se asaza tinerii. Nuna ii unge
pe amandoi cu miere pe maini si pe cap, ii
piaptana, mai intai pe tanara si apoi pe tanar.
Pe ea o imbrobodeste cu o salinca neagra, semn
ca nu mai e fata, ci nevasta“.57

Cojocul pe care se asezau cei doi miri in
timpul ritualului simboliza norocul la oi.

In judetul Prahova, cu ocazia legarii, mireasa
ii daruia nasei un servet cu broderii bogate si o
pernd, iar nunului o camasa cusuti, fiind ras-
platitd de acesta cu o suma de bani.®®

51 Informatoare Lucrelia Chisndr, 80 de ani, Sant.

52 Maria Batea, Costumul ceremonial de nunta, in Sarbatori
si obiceiuri. vol. I, Transilvania. p. 79.

53 Mihai Pop. Folclor romanesc, p. 23.

54 #++ Mugzeul Etnografic al Ardealului. Arhiva nr. 442, 1940,
55 #2+ Chestionarul de port popular pentru AER. localitatea
Monor, completat de Elena Secosan.

56 Joan 1. Serban, Vistea de Sus. Contribuie la monografia
satului, in manuscris.

57 p.v. Stefanuca, Folclor si traditii populare, vol. 1, p. 74.

58 Maria Batea, Costumul ceremonial de nunta, in Sarbétori
si obiceiurt. vol. ¥V, In manuscris.
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Aceste daruri, pregatite cu grija si cu mari efor-
turi materiale, aveau rolul de a-i apropia pe miri de
parintii lor spirituali (nasii).

Purtarea atat a unor podoabe, cat si a unor piese
de port de catre mireasa era obligatorie in ceremo-
nialul marital. In asezarile din zona Bran, mireasa
instarita purta la gat salba compusa din 80-100 de
sfanti de argint, intercalati cu icusari care atarnau
in mai multe siruri pe piept.5? Numéarul monedelor
care compuneau salba si metalul din care erau
lucrate (aur sau argint) constituiau semnul social
distinctiv al statutului miresei respective.

In unele localititi din judetele Olt si Valcea
mireasa care nu avea salba de galbeni trebuia s-o
imprumute.

Podoabele purtate de mireasd in ceremonialul
nuntii aveau, in credinta populara, puterea de a
transmite frumusete si sanatate viitoarei familii, dar
si de a indeparta fortele malefice. De pilda, miresele
din zonele de nord-vest ale Transilvaniei, din Tara
Oltului pana in Banat, isi puneau pe frunte zgardute
de ochi, zgardute de frunte, compuse din margele
colorate si tivite cu bani de argint.50

O podoaba care era purtata, in zona Persanilor,
de toate fetele, in zile de sarbatoare, si care in zilele
noastre se utilizeaza numai ca piesa ceremoniala de
catre mireasa in sambata din ajunul nuntii, cind se
invita [etele la joc, a fost bortita. Ea era alcatuita
dintr-un zgherdan compus din 40 de banufi, numiti
pdtace, ce se lasau deasupra fruntii, si din doua
siruri de banuii de alama, numiti baltisori, care
atarnau sub urechi: apoi din stiurechi — doua
podoabe metalice din bronz cu pietre batute si un
lantisor de alama si dintr-o floare artificiala rosie cu
oglinjoara, numita garoafa, care atarna pe langa
ureche. Pene de paun montate in dreptul urechilor
completau aceasta podoaba.6!

Unele piese de port se imbrdacau pentru prima
oara la nunta. Astfel, in Dolj, Gorj, Mehedinti si
Valcea, valnicul nu era ingaduit fetelor inainte de
casatorie. Cretul rosu, cum era cunoscut in termeni
locali valnicul din Mehedinti, constituia piesa
obligatorie pentru mireasa si naga.52

In Scheii Brasovului, fata avea voie sa se incinga
pentru prima data cu braul de argint suflat cu aur,
decorat cu cate 9 pana la 12 rozete de argint, cu
rubine sau sticle colorate, numite nafte, numai cand

59 Georgeta Stoica; Olivia Moraru, Zona etnografica Bran, p. 98.

60 Maria Bocse, Costumul ceremonial de nuntd, in Sarbetori si
obiceiurt, vol. 1ll, Transilvania, p. 264.

61 Comel Irimie. Portul popular din zona Persanilor.... p. 22.
62 purelia Tita, Contribuii la interpretarea functiilor portului popu-
lar femeiesc, p. 206.
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era mireasa. Ambele capete ale braului, prevazute
cu o pafta de aur sau argint, se legau cu siret
sau cu panglici care atarnau pe toata lungimea
fustei.63

In localitatea Palos din zona Rupea, mireasa
purta doud ii: cea de nevaslta, iar peste aceasta
cea de fata.

In momentul in care mireasa era inveliti ca
nevasta, ea dezbraca ia de fata; in spate purta
catrintd ingusta, cu fondul rosu, decoratd cu
vraste orizontale, iar in fatda doua sorturi mai
late, puse unul peste altul, ca sa-si arate bogatia.

In ziua nuntii, mireasa din Venetia, zona Per-
sanilor, purta la cununie ia feteasca, cu maneca
din gat si incretita sub alti{a, iar dupa masa de
la casa parintilor sdi, nuna o imbréaca in ia
nevesteasca.t4

O piesa cu functie ceremoniala o constituia,
in zona Mesesului, zadia dinapoi; imbracarea ei
in cea de-a doua zi dupa nunta marca trecerea
fetei in categoria nevestelor, care erau obligate
sd o poarte toatd viata. Chiar si dupa iesirea din
uz a ansamblului vestimentar in componenta
caruia intrau zadiile, aceasta piesa si-a pastrat,
in satul Bogdana, doar functia ceremoniala,
tanara femeie continuand sa o poarte dupa
nunta, timp de patru duminici la rand, trecand
apoi la costumul alcatuit din poale si sort, care
se generalizase.55

Obligativitatea imbracarii portului popular
traditional de sarbatoare se specifica, in mod
expres, in informatiile de teren. Sambata seara,
mireasa era obligata sa poarte costum national
in localitati din Bacau si Valcea.

O marca ceremoniala obligatorie o consti-
tuiau si hainele groase purtate pe deasupra
indiferent de anotimp. In unele sate din Bistrita-
Nasaud, miresele erau obligate sa poarte piep-
tarul infundat, bogat ormamentat cu margele si
broderii, special confectionat pentru aceasta
ocazie, chiar daca era vara, precum si cizme rosii
din piele de capra, iar pe Valea Somesului, fetele
bogate incaltau ciubote negre de piele pana la
genunchi, cu tureac moale.

Miresele din Arpasu de Jos, judetul Sibiu,
erau obligate sa poarte cizme pana la genunchi.
Daca nu aveau, le imprumutau,56

In Satu Mare si Maramures, sumanul sau
guba alba mitoasa, in Brasov, zeghea, in Cluj,
tundra, iar in Hunedoara, suba albd aveau ca-
racter de obligativitate pentru mirese.

In localitatea Nistoresti, din Tara Vrancei,
sarica — haina lunga, confectionata din tesatura

groasa de lana alba, data la valtoare, cu parul
scos in afara, ce facea parte din zestrea fetei de
maritat, ea neputand iesi la hord daca n-o avea
— era piesa obligatorie pentru mireasa.

In Moldova (Botosani, Neamt, Vaslui, Vran-
cea), cataveica ormamentatd cu blana de vulpe la
gat a constituit piesa pe care miresele erau obli-
gate s-o0 poarte la nunta.b7 Aceeasi piesa de port,
denumita scurteica, era obligatorie pentru mire-
sele din Braila, Calarasi si lalomita.68

Cojocul nou intra obligatoriu in zestrea mire-
sei din localitatea Gura Raului, judetul Sibiu.6°

In costumul ceremonial de nunta erau foarte
vizibile diferentele social-economice, starea
materiala. La Bran, miresele bogate imbracau in
ziua nuntii cojoc, pe cand cele sarace purtau
bunda de zeichi (postav). Mai tarziu, cele bogate
au imbracat in ziua nuntii scurteica, o haina
lunga, larga, fara maneci, confectionata din atlas.

Insemnele speciale purtate de mire, care com-
pletau costumul ceremonial. aveau rolul de a
imbogati portul de sarbatoare, de a-i conferi mai
mult fast si strdlucire, dar si o functie sociala si
simbolica distincta, subliniind nevoia de presti-
giu si de reprezentare a mirilor.

In spatiul culturii traditionale romanesti,
exista obiceiul ca palaria sau caciula mirelui sa
fie impodobita — in functie de traditiile locale,
de posibilitatile materiale, de anotimp, dar si de
fantezia si gustul estetic al celor ce le ornamen-
tau cu o serie de accesorii decorative, realizate
din cele mai diverse materiale.

Din plante sau arbusti cu frunze verzi pe tot
parcursul anului (brebenoc, sasau, rozmarin,
jedera etc.) se faceau cununi si strutul, care
ornamentau acoperitorile de cap ale mirelui,
aceste elemente vegetale simbolizand tinerelea
si vitalitatea maxima a feciorilor.

In Tara Oasului, exista obiceiul, consemnat
de Gheorghe Focsa, ca mireasa, ajutata de cate-
va druste, sa-i impodobeasca mirelui clopul cu
barsoane de margelute colorate, cu multe siruri
de margele albe, dar si cu buchetele de rozmarin

63 George Moroianu, Chipuri din Sacele. p. 94.

64 Cornel Irimie. Portul popular din zona Persanilor.... p. 40.
65 joan Augustin Goia, Zona etnografica Meses. p. 129.

66 Informatoare Maria Telea, 74 de ani. Arpasu de Jos.

67 Maria Batca, Costumul ceremonial de nuntd, in Sarbaiori
si obiceiuri, vol. IV, Moldova. p. 99.

68 Ihidem, vol. V, in manuseris,
69 s+ Arhiva etnografica a Ardealului nr. 461, 1948.
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si cununa din frunze verzi de barbanoc, insirate
pe o ata, fixate imprejurul calotei, la care se
adaugau cativa bumbusti, predominand rosul.”0

Mirii se cununau in biserica purtand aseme-
nea cununi impletite de fete din brebenoc si
spice de grau. In semn de omagiu adus painii de
grau, cununile erau luate numai cu crucea de
catre preot si asezate pe capul mirilor.7!

Asemenea plante si arbusti cu frunze verzi tot
anul, care fac trimitere la cultul dendrolatric?2,
purta mirele si la piept.

In multe zone ale tari, exista obiceiul ca
palaria sau caciula mirelui sa fie impodobita cu
bani de aur sau de argint, daruiti de nasi ori de
parinti, ca sa aiba parte de bogatie in noua viata
pe care o incepea. Uneori, la pélaria sau caciula
mirelui se prindeau icusari (bani de aur} luati
din salba miresei. Aceste podoabe scumpe erau,
in unele zone, obligatorii In ceremonialul nuntii.
Cine nu le avea, trebuia sa le imprumute,”3

Alte elemente foarte des utilizate pentru
gateala capului la mire le constituiau penele de
paun, fazan, curcan. cocos, care se asociau cu
alte accesorii, precum florile, margelele, pangli-
cile colorate de matase sau panglicile tricolore,
banii, ciucurii, oglinjoarele, beteala, sireturile
din fir auriu, spicele de grau si orz (cu virtuti
profilactice si purificatoare).

Dar cea mai bogatd panad de paun o purtau
mirii din Bistrita-Nasaud. Ea se confectiona din
sute de pene ce se montau cu maiestrie, de catre
un mester specializat, podoaba fiind accesibila
celor bogati. In comuna Sant, clopul mirelui, cu
borurile lasate in jos, era impodobit cu strut de
muscate si paunitd neagra din pene de paun,
care traversa mijlocul clopului, iar cordeaua se
ormamenta si ea cu gherdan de mérgele, 74

In localitatea Arpasu de Jos, judetul Sibiu,
mirele purta palarie de Dragus, impodobita cu
ciucuri colorati facuti de fete, de mama sau su-
rorile lui, din stramatura, cu zgarda din margele,
precum si cu vastra de cumparat, compusa din
flori artificiale pe fond verde si pene de paun.
Palaria astfel impodobita o mai purta un an sau
doi dupa casatorie.”d

Anumite semne de recunoastere se purtau in
perioada cuprinsa intre cei doi timpi ai casato-
riei traditionale: logodna (prologul casniciei) si
casatoria propriu-zisa.

Astfel, insemnul distinctiv al mirelui, cunos-
cut sub denumirea de vastra, peana sau strut,
confectionat de mireasa sau cumparat de ea, se
purta inca de la logodna sau din seara dinaintea

WHene diw Heasded

nuntii. In alte zone, fetele impodobeau palaria
mirelui, in seara dinaintea nuntii, cand se facea
steagul de nunta.

Bogatia, dimensiunea, ca si modul in care se
purta strutul il diferentiau pe mire de ceilalti
flacal. Mirele punea peana pe partea dreapta,
spre deosebire de feciori, care o purtau pe partea
stanga.

70 Gh. Focsa, Spectacolul nuntii din Tara Oasului, p. 72-73.

71 Maria Batca, Costumul ceremonial de nuntd, in Sarbdtori
si obiceiurt, vol. 1lI, Transilvania, p. 70-71.

72 Jon Ghinoiu, Studiu introductiv. in Sarbétori si obiceiuri,
vol. lil, Transilvania, p. XVI-XVIL

73 Ibidem, vol. 1, Oltenia, p. 79.

74 Informatori Lucretiu si loan Hantjg, de 75, respectiv 76
de ani, din comuna $ant.

75 Informatoare Maria Telea, 74 de ani, Arpasu de Jos.
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In Maramures, insemnele mirelui si ale mire-
sei se puneau in seara dinaintea nuntii, numita
.seard de steag®. Mirele primea strutul pentru
clop de la mireasa, iar el ii daruia cipcele (pan-
glicile colorate) care urmau a fi impletite in cozi.
La punerea insemnelor, luau parte mirele,
mireasa, stegarul si drusca (prietena apropiata
a miresei).”®

In unele localitati din judetele Brasov si
Bistrita-Nasaud, peana se mai purta timp de o
luna de zile dupa nunta.

Simion Florea Marian descria si el obiceiul
care cerea ca mirele sa poarte atat in zile de sar-
batoare, cat si in zile de lucru, din ziua logodnei
si pana dupa uncrop (petrecerea care se orga-
niza a doua zi seara, la casa socrilor mari), pana
(floarea de targ) pe care mireasa i-o cosea la
cusma, concluzionand ca: ,Dupa aceasta floare
cunosc oamenii care fecior e mire, pentru cé in
zile de lucru numai mirii indatineaza de a purta
flori scumpe la cusme*.”?

Aceste Insemne rituale purtate de mire la
palarie sau céciuld marcau, asadar, nevoia de
reprezentare, de distinctie, de diferentiere fata
de ceilalti participanti.

Existau reguli vestimentare ceremoniale, bine
stabilite de traditie, care precizau circumstan-
tele utilizarii unor piese de port, prezenia sau
absenta lor. Astfel, in satele din Arad, Mara-
mures, Bistrita-Nasaud, Cluj si Salaj e atestat
obiceiul ca mirele sa poarte clopul pe cap pe tot
parcursul ceremonialului nuptial, acoperitoarea
de cap marcand faptul ca, de acum incolo, el
devenea gospodar, intemeietorul unei familii, cu
multe indatoriri si responsabilitati. Nici in bise-
ricd, nici la masa de la ospaf, el nu scotea clopul
de pe cap.”8

Un alt insemn specific, general raspandit pe
toata cuprinderea spatiului cultural romanesc,
mentinut si astdzi in ceremonialul nuntji, il con-
stituie floarea de mire sau de ginere. Cumpérat
din targ, acest insemn consta, de regula, dintr-o
floare artificiala alba si din beteald si, mai rar,
dintr-o floare naturalad. Insemnul era pus, de
mireasd, duminica dimineata, cand alaiul mire-
lui mergea s-o ia la cununia religioasa, sau de
cdtre nas, nasa ori druste. Dintre toti partici-
pantii la nunta, mirele era singurul care purta
floarea pe partea dreapta, la piept.

76 Mihai Dancus. Zona etnografica Maramures, p. 181.
77 Simion Florea Marian, Nunta la romani, p. 137.

78 Maria Batca, Costumul ceremonial de nuntd, in Séarbdtori
si obiceiuri, vol. Il, Banat, Crisana, Maramures, p. 68-69.
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Terminologia desemnand floarea de mire
este bogata: ghirlanda, cocarda. timir., buchet
de mire ete. De multe ori, floarea de mire se mai
asocia cu bani, cu o batistd cusuta si daruita
de mireasa ori cu panglici.

Reguli ceremoniale riguros transmise din ge-
neratie in generatie cereau ca mirele s poarte,
dupa traditiile locale, unele insemne textile.
Astlel, in Oltenia si Muntenia, el trebuia sa
poarte un stergar confectionat din bumbac, dar
mai ales din borangic, care se aseza in diverse
moduri: in diagonala, peste piept sau in jurul
gatului, ambele capete atarnand libere, in fa{a,
ori prins la umdr. In Transilvania, panglica si
braul tricolore sau cureaua bogat decorata con-
stituiau alte insemne specifice purtate de mire.

Aceste insemne rituale se combinau intre ele,
asociindu-se si cu alte simboluri textile, cum ar
fi: basmaua industriala inflorata, confectionata
din par sau matase, pusa in diagonala peste
piept sau purtata pe umeri, batista cusuta, de-
corata cu cipca pe margini, daruita de logodnica
si purtati de mire la brau ori in mana, funda
rosie legata pe piept, ciucurii policromi din lana
prinsi la piept.

In unele zone, la aceste insemne se mai adau-
gau o ploscd sau doud (una cu fuica, alta cu
vin), bogat ornamentate.

In cadrul ceremonialului nuntii apar o serie
de obiecte cu valoare de simbol, care erau
pregatite din timp de cétre mireasa pentru mire
si familia acestuia si de catre mire pentru
mireasa si socrii mici. Aceste daruri, mentionate
si in foile de zestre, atunci cand acestea existau,
se schimbau reciproc intre actantii principali, pe
de-o parte, dar si intre acestia si nasi, parinti,
neamuri, pe de alta parte, de unde si denumirea
lor de schimburi. In ceremonialul nuntii, schim-
burile de daruri aveau un caracter multifunc-
tional. Ele asigurau baza materiala a noii gospo-
darii, facilitandu-i buna functionare. In acelasi
timp, ii despagubeau simbolic pe socrii mici,
a caror fata parasea casa parinteasca, lipsind-o
de o mana de lucru necesara. Dincolo de valoa-
rea intrinseca, materiala sau estetica, darurile
evidentiau, totodata, si noile relatii care se sta-
bileau intre cele doua familii, intre acestea si
comunitatea respectiva.

Darurile, dintre care unele erau confectionate
in rastimpul de la logodnd pana la nunta. iar
altele, cu mult inainte de momentul casatoriei,
aveau, in contextul la care ne referim, intelesul
de ,legamant®, intrucat, prin desprinderea din
vechile familii a cuplului tanar si prin intemeie-
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rea unei noi gospodarii se stabileau relatii com-
plexe de intrajutorare, de solidaritate cu familiile
din care proveneau tinerii, dar si cu comunitatea
din care faceau parte, cisitoria intarind struc-
tura neamului si a comunitatii insasi.

Aceste daruri ii apropiau pe viitorii soti, avand
menirea sa-i infrumuseteze, dar si sa marcheze
bogatia, prestigiul si puterea economica a celor
doua familii ce stabileau, cu acest prilej, noi sis-
teme de alianta si de solidaritate, de care tinerii
se foloseau apoi toata viata.

Darurile pe care le pregatea mireasa anume
pentru mire, dupa logodna, si pe care mirele le
imbraca pentru prima datd in ziua cununiei
constau, de regula, in piese textile de imbraca-
minte (camasa numita chiar .cAmasa de mire",
itari sau cioareci, brau, o batistd bogat im-
podobitd), ingrijit lucrate, priceperea, talentul si
vrednicia fetei fiind, de multe ori, apreciate in
functie de aceste cadouri tesute si cusute de ea
in cea mai mare parte.

Schimburile care i se trimiteau mirelui se
inchinau de catre vomicelul din partea miresei
in ajunul nuntii.

Oratiile schimburilor, frecvent intalnite in
Moldova si Bucovina, amintesc si ele de piesele
de port pe care mireasa le daruieste mirelui.

Plecata la targul de la Cernmauti, unde n-a
gasit ceea ce a dorit, mireasa a ajuns la Tarigrad
si, dupa lungi cautari, a cumparat pentru mire,
asa cum mentioneaza oratia: ,Brau de trei culori
/ Sa-ti fie de sarbatori, / Camesa de bumbac /
Cu gaurele pe ciupag, / Ismene de fuior / Cu
gaurele pe picior.”9

Cand mirele intindea mana ca sa ia schim-
burile, vornicelul le retragea, rostind o oratie:
.Ho! 'niltate / imparate! / Asta frate / Nu se
poate! / Nu te grabi la luat, / Precum te-ai grabit
la-nsurat*.80

Dintre darurile pregatite de mireasa, cel mai
important este ,camasa de mire", care se con-
fectiona din diverse materii prime si se omna-
menta in functie de situatia materiala a miresei
si de traditiile locale.

Astfel, in Banat, Crisana, Maramures si Tran-
silvania au fost preferate materialele robuste
pentru confectionarea camasii mirelui: canepa,
inul, canepa in amestec cu in, urzeala canepa,
bateala bumbac, bumbacul si joljul (panza
industriala subtire).

Mai demult, in Moldova se utilizau panza de
lana figaie, inul tors subtire, apoi bumbacul si
borangicul. Aceste materiale se puteau si asocia:
inul cu bumbac, bumbacul cu borangic, lana cu
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bumbac. Canepa, inul si lana erau considerate,
in cadrul comunitatii traditionale, materiale
investite cu puteri magice deosebite.8!

In Dobrogea, Muntenia si Oltenia s-a folosit
0 panza mai subtire din diverse sorturi de bum-
bac, bumbac combinat cu borangic sau panza
cumparata.

Cédmasa mirelui era, de fapt, camasa de sar-
batoare din zona etnografica respectiva, care se
decora mai bogat pentru o asemenea ocazie. Era
mai fina si mai frumos ormamentata cu cusaturi
si margele.

Modalitatea de ornamentare cea mai ras-
panditd la camasa de mire, pe tot teritoriul
romanesc, era cu broderii monocrome: sabace
(ajururi) realizate cu bumbacel sau matase alba
si, mai tarziu. cu cusaturi executate cu arnici
colorat (rosu si negru indeosebi). Pentru a i se
accentua caracterul festiv, sarbatoresc, uneori
in decorul camasii de mire se foloseau fluturi,
margele si fir metalic.

Camasa pentru mire se cosea, potrivit datinii,
fie de mireasa, fie de aceasta ajutata de grupul
de fete si neveste ce-i erdu apropiate, fie de suro-
rile miresei, de fete la claca, de mama mirelui
sau de surorile lui, si, mai rar, de catre o femeie
specializata sau o fatd mare din sat, ai carei
parinti erau in viata.

In majoritatea zonelor etnografice ale tirii,
asa cum evidentiaza chestionarele AER, camasa
mirelui se cosea de catre mireasa. Ea era ajutata
in pregatirea darurilor, cu una-doua saptamani
inainte de nunta, de catre druste sau surori de
mireasa si neveste tinere. La casa miresei se
organiza, serile, un fel de claca, unde se croia si
se cosea camasa de mire, fapt reflectat si de can-
tecele care se cantau cu acest prilej: ,Foicica
si una, / Sa vina mirele-ncoa, / Sa-si primeasca
camasa / Camasa-i groasa si noduroasa / Ca-i
prin sezéitoare toarsa./ Ii toarsa prin sezatori /
Cu ochii dupa feciori / Camasa-i din bumbacel
subtirel, / Ca mirele-i frumusel / Si mireasa-i ca
si el".82

Interesant este faptul ca se mentioneaza si
motivatia pentru care mama mirelui prefera sa
coasa camasa pentru fiul sdu — ca sa nu fie
cumva descantatd de catre mireasa si mama ei.

79 s+ Nunta la romani. Orafii, p. 64.
80 Simion Florea Marian, Nunta la romani, p. 250.
81 Doina Isfanoni, Interferente dintre magic si estetic, p. 51.

82 Maria Batca, Costumul ceremonial de nunid, in Sarbatori
si obiceiuri. vol. IIl, Transilvania, p. 74.
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Mai rar, mirele purta la nuntd cdmasa lucrata
de mama sa. In acest caz, el primea o a doua
camasa, cusuta de mireasa, ca dar de nunta, pe
care o imbraca a doua zi.

Astazi, mireasa nu mai coase cimasa pentru
mire, insa obiceiul de a pregati daruri pentru
mire si familia acestuia continua sa se practice
in zonele conservatoare, in virtutea traditiei,
demonstrand dorinfa membrilor comunitatii
respective de a pastra, cel putin, unele dintre
aspectele formal-spectaculare din ceremonialul
nuntii, supuse transformarilor firesti, ce survin
continuu in evolutia vietii sociale.

Mireasa pregatea, cu o grija deosebita, daruri
pentru rudele mirelui: socrului ii daruia o
camasa, soacrei, o ie, cumnatelor, cate o basma
sau maneci de ie, cumnatilor, batiste, iar celor-
lalte rude, cate doi coti de panza pentru maneci.
Ginerele daruia socrilor mici cate o pereche de
ghete. In zilele noastre, aceste daruri au fost in-
locuite cu piese de factura industriala, procurate
din comert.

In Mehedinti, soacra ii pregatea si-i oferea
miresei, ca semn al integrarii ei in noua familie,
un costum intreg compus din camasa, cret, bra-
cire, obiele si opinci, pe care il imbrica a doua zi
dupa nunti, cind mergea la casa parintilor ei.83

In functie de traditiile locale, camasa mirelui
era, dupa nunta, fie pastrata si purtata in ocazii
festive (la sarbétori mari, de Pasti, Rusalii, Cra-
ciun, Ispas, Anul Nou, Boboteaza, nunti, nedei,
hram), fie definitiv randuita in lada de zestre,
in vederea pastrarii ei pentru inmormantare, fie
folosita la rand ca orice altad piesa de imbraca-
minte, fira a avea o semnificatie deosebita, acest
din urma caz intalnindu-se mai rar.

In majoritatea satelor cercetate, camasa
mirelui se pastra in vederea utilizarii ei la in-
mormantare, existand credinta ca cei doi soti se
vor recunocaste pe lumea cealaltd dupa costumul
purtat de ei in cadrul ceremonialului nuntii.

Toate piesele de port pe care mirele le purta
in ziua nuntii erau noi, confectionate anume
pentru aceasta ocazie, si ele trebuia sa cumuleze
maximum de elemente estetice.

Pe albul imaculat al camasii de mire se
profilau hainele grele, confectionate din blana si
panura, purtate, de obicei, in anotimpul rece:
pieptare, cojoace, sumane, sube.

Existau zone in care imbracarea acestor piese
de catre mire, in ziua nuntii, era obligatorie,

83 Aurelia Tita, Contributii la interpretarea functiilor portului
popular femeiesc din lzverna (Mehedin(i). p. 214.

indiferent de anotimp, fiind impusa de normele
traditionale.

Sumanul — numit subd in Valcea si Hune-
doara, zeche in judetul Brasov, {undrd in jude-
tul Cluj, bubou inTara Fagarasului — constituia
piesa obligatorie pentru mire, acesta trebuind
sa-1 imprumute in cazul in care nu-l avea. Piep-
tarul infundat, cizmele negre din piele de vitel,
cu tureac tare, aldturi de suba albi, purtata in
orice anotimp, constituiau alte piese obligatorii
pentru mire in judetele Brasov si Hunedoara.

In zona Persanilor, zechea si-a pastrat functia
ceremoniald nu numai cu ocazia nuntii, ci si cu
prilejul sarbatorii de intampinare a primaverii,
cunoscuta sub numele de Plugarul. A doua zi de
Pasti, vataful mare al cetei de feciori, imbracat in
zeche, incins peste mijloc si in diagonala, peste
piept, cu somoioage de paie facute franghie, cu
palaria impodobitd cu muscata verde, urcat pe o
grapa de lemn purtatd pe umeri de patru feciori,

www.cimec.ro



era condus de intreg satul la rau. Ajunsi acolo,
vataful trebuia sa intre in apa, impreuna cu alti
doi feciori, care-l invingeau prin tranta si-1 obli-
gau si stea intins pe spate, in apa.84

Tot in zona Persanilor, pieptarul denumit
bunda imfundata, confectionat de cojocarii sasi
din Rupea, era purtat in mod obligatoriu de mire
la nunta.8®

Purtarea obligatorie a glugii de catre miri s-a
consemnat in localitali din Bihor, Bistrita-
Nasaud, Gorj si Mehedinti.

In judetul Teleorman, casacul — o haina
extrem de eleganta, din aba subtire, lunga pana
sub genunchi, fara maneci. cu guler drept, cu
clini laterali, decorata cu gaitan negru si cu flori
cusute cu arnici alb, rosu si galben peste gaitan,
refecata pe la maneci si incheieturi cu gaitan,
inchisa cu cheotori si nasturi, constituia piesa
obligatorie pentru mire.

Indiferent de anotimp, mirele era obligat sa
imbrace guba din lana, cu fire lungi (chite), in
judetele Maramures si Satu Mare, pentru a avea
noroc la oi, oaia fiind socotita un animal sfant,
ori cojoc impodobit cu pene de harast (lanica),
lung pana la sold, fara maneci, cu aplicatii de
irha, precum si curea lata si naframuta.s6
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In judetul Sibiu, in satele in care oieritul a
constituit ocupatia de baza a locuitorilor, din
finuta vestimentard ceremoniald a mirelui nu
putea lipsi sarica.

In localitatile din zonele Bihor, Nasaud, Gorj,
Mehedin{i este semnalatd purtarea glugii de
catre miri.

In zona Fagarasului, mirele, ca si mireasa,
imbraca pieptarul nou, iar peste acesta buboul
alb, fie vara, fie iarna, confectionat din tesatura
groasa de lana, data la valtoare.

In decorul costumului de nunti, culoarea
predominantd era cea rosie, potrivit credintei
populare in puterea benefica, apotropaica a sim-
bolului cromatic, menit sa confere purtatorilor
integritate fizica si spirituala, vigoare si vitalitate
maxima in noua viata in care paseau.

In foarte multe zone, miresele purtau pan-
glici rosii impletite in cozi, cizme rosii, brau rosu
(Bran, Persani), valnic rosu si cAmasa in a carei
cromatica predomina culoarea rosie (Mehedinti),

84 ¢, Irimie, Portul popular din zona Persanilor.... p. 37-38.
85 Ibidem, p. 17.

86 Maria Batca. Costumnul ceremonial de nunid. in Sdrbétori
si obiceiuri. vol. Il. Banat, Crisana, Maramures, p. 66.

Hantaye din Rapea
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catrin{d cu fond rosu la Palos, in zona Rupea,
brau rosu, sub forma de gluga purtata pe cap
in satele din sudul tarii, naframa pe fond rosu
pusa pe umeri de mire la Palos, guba alba legata
pe umeri cu un brau rosu la mireasa din
Sapanta (Maramures), fes rosu in toate zonele
unde aceasta piesa a fost in uz, voal rosu sau
voal incretit pe un fir rosu. bete rosii, ciorapi
rosii, zgarzi realizate din margele rosii etc.

Palaria sau caciula mirelui se impodobea cu
flori naturale de culoare rosie, cu margele rosii si
cu ciucuri de amnici rosu, iar iarna, cu strut din
barson rosu, cumparat. De asemenea, basma-
lele cu decor inflorat, pe care le purtau mirii in
timpul ceremonialului nuptial, erau, de cele mai
multe ori, cu fondul rosu.

Prin normele fixate de traditie si impuse de
comunitatea ruralda, ceremonialul nuntii si, in
cadrul acestuia, costumul, a imbracat forme
particulare, specifice de la o zona etnografica
la alta, subliniind atat bogatia si diversitatea
vesmantului, valoarea sa esteticA remarcabila,
cat si incarcatura de semnificatii a elementelor
constitutive.

Multe piese, altddata componente ale ansam-
blului vestimentar traditional, s-au pastrat pana
astazi doar in recuzita ceremoniala. Din aceasta
categorie fac parte: valitorile, cu care femeile isi
acopereau capul in Tara Oltului si care se mai
poarta, in zilele noastre, numai la nunti si la sar-
batori mari; catrintele rosii din zona Avrigului,
purtate demult de toate fetele si nevestele tinere
si care astazi s-au pastral ca piese rituale,
existand obiceiul ca, pe fata de culme, pe care
mireasa o duce la casa noua, sa se expund mai
multe perechi de catrinte rosii si un brau rosu.

Prin perpetuarea unor piese vestimentare
arhaice, costumul ceremonial de nunta se do-
vedeste a fi cel mai conservator. Desi functiile si
semnificatiile rituale ale elementelor sale consti-
tutive s-au pierdut, ele continua sa se pastreze
si azi in recuzita nuntii ca simboluri ceremoniale.

Diferentele de varsta si de stare civila erau
indicate si de alte elemente componente ale
ansamblului vestimentar, cum ar [i: amploarea
campurilor decorative ale invelitorilor si ale
camasilor, nuantele cromatice utilizate, precum
si modul de legare a capului cu piese textile.

La Persani, intre ia fetelor si cea nevesteasca
existau deosebiri de croiala si de amplasare a
campurilor ornamentale. Ia fetelor era cu fodori
lungi de peste 15 centimetri si molive decorative
dispuse in dreptul cotului, pe incretitura dintre

maneca si fodor (asa-numitul lancet), pe guler.
dar si pe piept, in portiunea de sub guler, pe
cand ia nevesteasca avea, in locul fodorilor,
pumnisori, manecile fiind croite mai lungi si
purtandu-se rasfrante pana deasupra cotului.
Elementele ornamentale erau amplasate peste
umeri, unele fiind comune celor doua categorii
de varsta, altele fiind specifice numai nevestelor.

Peana peste cot (randul de cusatura ampla-
sat orizontal in dreptul cotului) la caAmasa fetelor
din localitatea Sant, judetul Bistrita-Nasaud, era
mai mare si cusuta cu margele colorate, in timp
ce la camasa nevesteasca era mai mica si cusuta
cu farba (bumbac) neagra. Cipca de la marginile
fodorului era mai mare la camasa fetelor,

Bordura decorativi amplasata la poalele
surtului purtat in fala era mai lata la fete si
cusutd cu o gama bogata de culori vii, la femei
fiind mai mica si cusuta cu culori putine.

Asemenea diferente se constatd si in portul
barbatesc. intre feciori si barbatii casatoriti. La
Persani. camasile fecioresti aveau manecile ter-
minate la extremitatea inferioara cu mansete.
poalele incretite marunt. iar tivul de jos ornat cu
coltisori. Manecile se prindeau in dreptul ume-
rilor cu cheita impletita. De jur-imprejurul gurii
camasii se coseau pui. La barbatii casatoriti,
manecile camasii erau largi, iar elementele deco-
rative, mult mai reduse.

in zona Branului. femeile casatorite purtau
peste caita de postav colorat, legata sub barbie,
stergare lucrate din panza subtire sau din
borangic, ornamentale cu alesaturi. La neveslele
tinere, caita era impodobitd, pe marginea de
deasupra fruntii, cu cate zece ciucuri din lanica
coloratd, in tonuri vii, $i cu margele, marind
efectul decorativ al gatelii capului.

Opozitia binara de varsta femeie tanara / fe-
meie matura se putea ..citi” si in modul de legare
cu stergarul. Astfel, in Mehedinii, in primii zece
ani dupa casatorie, carpa de conci se prindea de
marginea superioard a acestuia cu spilci. Carpa
se fixa pe conci la jumatatea ei, astlel incat
capetele egale sa atarne liber pe spate, pana la
jumatatea gambei. Acest mod de invelire a capu-
lui era semnul distinctiv al nevestei tinere. La
cea maturd, carpa se impartea in ftrei, fixan-
du-se pe conci in asa fel, incat capatul mai lung,
trecut pe sub barbie, sa ajunga in spate, unde
celalalt ramanea liber.87

87 purelia Tita, Contributii la interpretarea functiilor portului
popular femetesc din fzverna (Mehedinti), p. 212.
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Cromatica utilizata in decorarea invelitorilor
de cap constituia un alt criteriu care diferentia
femeia tanara de cea matura. Astfel, tulpanul de
forma triunghiulara, confectionat din panza,
inisor, nansuc, muselina, marchizet etc., era im-
podobit, pentru tinuta de sarbatoare, cu margele
colorate cusute in varful coltisorilor executaii cu
iglita. La nevestele tinere, aceste margele erau
albe si rosii, la cele mature (40-45 de ani) erau
verzi si vinete, iar la cele varstnice, negre.

Am recurs la cateva exemple concrete pentru
a ilustra plurifunctionalitatea vesmantului, va-
loarea sa simbolica, incarcatura de semnificatii
a fiecarui element constitutiv.

in cadrul costumului traditional de sarba-
toare, functiile practic-utilitara, estetica, sociala,
rituald si ceremoniala s-au intrepatruns de
multe ori, existand o stransa conexiune si inter-
dependenta, modificarile produse la nivelul unei
functii si in raporturile dintre ele operand trans-
formari asupra intregului ansamblu vestimentar.

Un alt aspect diferentiator al costumului este
si cel legat de ocupatia purtatorului. intre con-
ditiile mediului natural, in care oamenii si-au
desfasurat activitatea, si ocupatii a existat o le-
gatura stransa, mediul exercitandu-si influenta
asupra dezvoltarii economice, determinand,
deci, un anumit cadru ocupational ce actioneaza,
la randul sau, asupra formelor de manifestare
ale costumului.

Clima, relieful si calitatea solului din Campia
Dunarii au constituit factori naturali prielnici
dezvoltarii agriculturii inca din zorii civilizatiei.
Zonele montane, deosebit de bogate in pasuni
naturale, au asigurat conditii opiime pentru
cresterea animalelor, care formeaza una dintre
ocupatiile traditionale de baza ale locuitorilor.

De-a lungul istoriei, costumul, supus f{luc-
tuatiilor generale ale civilizatiilor, a depins
necontenit de un factor predominant: activitatea
productiva a purtatorului, care, prin constanta
ei — cand aceasta activitate a fost agricultura
sau pastoritul —, a asigurat continuitatea in-
delungata a functiei ocupationale a costumului.

Costumul profesional s-a dovedit a fi deosebit
de conservator, traversand multe generatii fara
a suporta modificari esentiale. Atributele vesti-
mentare profesionale s-au pastrat pana in zilele
noastre. Astfel, dacd ludm in discutie portul
pastoresc, constatam ci ne aflam in fata unui
costum traditional local, confectionat in cadrul
fiecarei gospodarii din materiile prime oferite de
cresterea animalelor si perfect adaptat ocupatiei

A
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respective, deci un costum functional care per-
mitea identificarea indeletnicirii si, totodata, a
apartenentei zonale a purtatorului.

Indiferent insa de zona de provenienta a pas-
torului exista cateva piese de port nelipsite din
tinuta vestimentara a acestuia, cum ar fi, de
exemplu: péléaria, caciula, pieptarul infundat,
sarica, opincile cu obiele.

Fiind tratat prin anumite procedee tehnice
care-i asigurau o rezisten{da mai mare la con-
ditiile atmosferice si la -:zura drumurilor lungi
pe care le faceau péstorii, costumul ciobdnesc
are notele sale distincte. Palaria pastorului nu

Pstone din Manginimea Sibintui la wantd
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putea fi niciodata confectionata din paie, numai
din par, materialul permitand tratarea sa prin
anumite tehnici care ii marcau functionalitatea
in conditiile grele de la munte.

Astfel, in Maramures, pe Valea Somesului si
in Harghita88 — ca si luam doar cateva exemple
— palaria se impregna cu sange de miel sau de
ied, pentru a nu se deforma, si se ungea cu un
amestec din rasina de brad, unt de oi si ceara
de albine sau cu rasina fiarta cu seu de oaie sau
de bou, devenind, in felul acesta, impermeabila.
Ca sa nu fie luata de vant, se lega, sub barbie,
cu baiere.

In Arges, palaria ciobaneasca era unsa, pe
partea exterioara, cu lapte de oaie sau cu ulei de
floarea soarelui pentru a rezista mai bine intem-
periilor.89

Clopul pacurarului se impodobea, in Mara-
mures, la sarbatori, in jurul calotei, cu o cure-
lusad pe care se prindeau nasturi de alama. O
alta curelusa, trecutd pe sub barbie, fixa palaria
pe cap.90

Intr-o alta zona, a Nasaudului, pilaria cioba-
neasca se ornamenta cu ate de canepa albe sau
negre si cu rateze din lantisoare de arama.®!

larna se purta o cdciula mare de oaie sau de
miel, cunoscutd sub numele de caciula moca-
neasci, ce capata o forma cilindrica prin turtirea
varfului spre interior.

Camasa si izmenele, confectionate din panza
de canepa, ,se cemeau’ (se innegreau) intr-o
fiertura de scoarta de arin asociata cu galascau
(sulfat de cupru — vopsea neagra sintetica).
Cand ajungeau la munte, ciobanii fierbeau in zer
camasile si izmenele si le ungeau cu unt fiert
in seu de oaie, ele capatand astfel o culoare
cenusie spre negru, foarte rezistenta, devenind
impermeabile prin gresarea fibrelor tesaturii.

In Harghita, ciobanii ungeau camasile cu
scrum de pe caldare amestecat cu rasina de brad
si cu unt de 0i.92

in Maramures, smolencile, cum erau numite
camasile si izmenele, constituiau, in acelasi
timp, un semn de distinctie si de identificare
profesionala: ,Nici nu-i pacurar cel care vine de
la munte fara smolenci" sau ,Smolencile pentru
pacurar sunt ca niste haine de sarbatoare” —
subliniau informatorii din comuna Vadu Izei.93

larna, ciobanii purtau cioareci confectionati
din panura neagra sau alba. Cioarecii pastoresti
din Tara Vrancei se lucrau din postav alb dat la
piua si erau numiti itari fara fata“. Asezarea
asimetrica a clinilor ducea la obtinerea acestui
tip de itari care puteau fi imbracati oricum.94

Datorita climei mai aspre, ciobanii din satele
basarabene imbracau iama pantaloni din piele
de oaie, cu lana induntru, tunsi scurt, numiti in
termeni locali mesini.

In picioare, ciobanii purtau obiele din panura
inrosite cu zeama de scoarta de arin rosu, pen-
tru a rezista la umezeala si a avea o durabilitate
mai mare. Obielele se legau de picior cu nojite
din par de capra, de culoare alba. Opincile se
confectionau in cadrul gospodariei, din piele de
porc sau de vita.

Pastorii din zona Nasaudului imbracau un
suman confectionat din panura alba — gubul —
tesut in patru ite, prevazut cu clini laterali, de-
numiti .aripi®, cu guler lat rasfrant, decorat cu
siret negru de lana rasucita, cu ajutorul caruia
se obtineau motive ornamentale sub forma unor
roate mici. De suman se fixa un guler cu o dubla
functie: de a-i apara pe ciobani in caz de ploaie
sau de a servi ca loc de depozitat mancarea.

Diferentierile de stare materiala intre ciobani
se vedeau si in vestimentatia lor, cei instariti din
Bran, Sacele, Scheii Brasovului, Covasna si
intorsura Buzaului purtand la sarbatori haine
scumpe, ample, decorate cu blanuri pretioase.

Unii locuitori ai asezarilor sacelene, deosebit
de intreprinzatori, au ajuns sa aiba o situatie
economica infloritoare, detinand in proprietate
deplind numeroase turme de oi, pana la 6.000
de oi tigai, cirezi de vaci si boi, care cuprindeau
pana la 400 de capete, precum si intinse her-
ghelii de cai, alcatuite din 200-800 de animale.

in zilele de sarbatoare, ciobanii bogati din
Sicele — asa reiese din cercetérile intreprinse de
noi in anul 1987 —, purtau palarii negre din
pasla ori din plus, cu calota rotunda, cu boruri
mari, usor ridicate in sus, marginile acestora
fiind tivite cu rips. Calota era marginita la baza
inferioard cu aceeasi panglicA neagra ripsata,
terminaid cu catarama.

88 Mihai Dancus, Zona etnograficd Maramures, p. 167;
Pompei Boca, Portul popular din llva Mare..., p. 216: lon
Nistor, Aspecte ale vietit sociale si spirituale..., p. 462.

89 Gheorghe Reteganul, Pastoritul in Dambovifa. p. 438.
90 Mihai Dancus, Zona etnografica Maramures, p. 167.

91 Viorica Pascu, Consideratii asupra evolutiei portului popu-
lar din Transilvania, p. 199,

92 silv. Moldovan, Ardealul II. Tinuturile de pe Mures, p. 15.
93 Mihai Dancus, Zona etnografica Maramures. p. 167.
94 F], Bobu Florescu. Portul popular din Tara Vrancei. p. 84.

Paaton din Manginimea Scbialet,
i pont de sabateane —
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lama purtau caciuli tuguiate din blana de
miel neagra sau fumurie, spre deosebire de cei
saraci, ale caror caciuli erau albe, mai scurte si
mai rotunijite.

Camasa barbateasca, confectionata din
panza de bumbac tesuta in casa, cu guler lat de
10 centimetri, purtat drept pe langa gat, incheiat
cu siret alb, se croia din doua foi, una in fata,
alta in spate, in parti fiind introdusi cate trei
clini laterali, Manecile, din cate o foaie si juma-
tate fiecare, erau largi, stranse la extremitatea
inferioara in mansete late de 9 centimetri, in-
cheiate cu doi nasturi. Decorul bogat, amplasat
pe guler si pe mansete, consta din cusaturi fine,
realizate cu fir de matase alba sau galbena si cu
fir auriu sau argintiu.

Se incingeau cu braie galbene sau albe, de
lana tesuti in casa, iar pe deasupra acestora cu
o curea lata de piele. Altii purtau chimire bogat
decorate cu impletituri din piele de diferite culori.

Cioarecii stramti pe picior se confectionau din
dimie fesutd in casa — lana tigaie data la piua.

Incaltimintea consta din cizme lucrate din
piele de oaie si de capra pentru zile de lucru si
din piele de vitel pentru tinuta de sarbatoare.

Peste camasa, barbatii saceleni imbracau
Jiletca, vesta, din postav bleumarin (de bolta)
sau negru (din dimie de casa). Pe deasupra, bar-
batii bogati din Sacele purtau zabun confectio-
nat din postav albastru cumparat, lung pana
mai jos de genunchi, decorat cu brandenburguri
realizate din gaitan neagru.

Cei mai putin instariti imbracau zabun din
panura de culoare cafenie, prevazut cu guler lat
de 8 centimetri, drept, pe langa gat. Se croia cu
spatele dintr-o foaie (46 de centimetri lalime si
68 de centimetri lungime) si cu fata din doua
jumatati de foaie. Manecile, dintr-o foaie fiecare,
erau largi, slobode la extremitatea inferioara. In
partile laterale, se introduceau clini drepti, in
care se intercala, subsuoara, o pava de forma
triunghiulara, avand laturile de 14 si, respectiv,
12 centimetri. Zibunul se omamenta pe guler,
in fata, pe marginile deschizaturii, pe buzunare
si la extremitatile manecilor cu gaitan cumparat
din Scheii Brasovului, zona specializata in con-
fectionarea acestuia din fire de matase neagra de
import.

In zilele de sarbatoare, sacelenii bogati pur-
tau antiriul din dimie albd, ornamentat pe guler,
piepti si maneci cu gaitane negre, piesa specifica
mosnenilor si razesilor instariti. lama, purtau
gheba din dimie neagra. lunga pana la glezne,
captusita cu blana de miel, decorata la guler, pe

marginea pieptilor si pe poale cu doua-trei ran-
duri de siret negru.9?

Ciobanii se bucurau de un prestigiu deosebit
in randul comunitatii rurale. Asa cum sublinia
Silvestru Moldovan, cand ciobanii coborau in sat
de la munte, luau la joc fetele celor mai de frunte
oameni si acestea erau fericite ca ,...au putut
juca cu ciobanul cel cu camasa neagra“, %6

Unii oieri ajunsesera la o asemenea situatie
materiald, incat isi permiteau sa fie ctitori de
biserici. Interesanti este din acest punct de
vedere biserica din Titirlesti (Mehedinti), ridicata
.-..cu banii oierilor si cu infatisarea unui cioban
ca simbol*.97

Ciobanii instariti din Sacele, avand legaturi
stranse cu oierii din Secuime, au ctitorit nume-
roase biserici, ca aceea din Zagon, ridicata din
lemn la 1814, avandu-1 drept ctitor pe ciobanul
Zaharia Parvu, sau cea zidita la Dobarlau in
1795, ctitor fiind Bucur Petru, tot un cioban din
Sacele. .In cinstea ciobanilor si a bastinasilor
a ctitorit, intre anii 1836-1840, biserica din
Intorsura Buziului, Moisa Ciuta. oier bogat din
Sacele".98

In categoria costumului profesional se inscrie
si cel al taranilor graniceri.

Crearea regimentelor graniceresti de catre
Habsburgi, in secolele al XVIIl-lea si al XIX-lea,
a adus modificari importante atat in modul de
viatd, in nivelul de cultura, cat si in imbraca-
mintea granicerilor si a familiilor lor, ei avand
statutul de oameni liberi si beneficiind de toate
privilegiile acordate acestei categorii sociale de
catre monarhia austriaca.

Initial, costumul graniceresc se compunea
din piesele vesmantului local. Astfel, granicerii
din Sercaia (Tara Oltului) purtau camasi cu
guler inalt, pe langa gat, cusut cu broderii albe,
ale caror maneci se terminau la extremitatea
inferioara cu pumnicei (mansete), cioareci din
panurd alba, ornamentati pe partile laterale cu
motive florale executate cu siret negru, pieptare
infundate, bogat impodobite pe piepti, cojoace
cu maneci, frigiuri albe si zechii seine ori negre;
la drum lung sau in zilele geroase, imbracau
sarici; se incaltau cu opinci.

95 Informatoare Sita Jerau, 66 de ani, Satulung.

96 silvestru Moldovan, Ardealul II. Tinuturile de pe Mures.
p- 15.

97 =+ Dari de seama de Nicolae lorga. Stefan Metes. Pastorii
ardeleni in Principaiele Romane, p. 261.

98 Joan Lacatus, Identitate si cultura la romanii din Secuime,
p. 109.
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Femeile granicerilor adoptasera unele piese
vestimentare procurate din comert sau realizate
la comanda de mestesugarii satelor, din mate-
riale de calitate superioara, cum erau, de exem-
plu, scurteicile si bundele garnisite cu blana de
vulpe sau de dihor, piese pe care nu si le puteau
permite decat categoriile sociale instérite.%9

Demn de refinut este ca, fiind considerati
oameni liberi, granicerii din $ercaia purtau, de
fapt, costumul specific boierilor din Tara Oltului,
iar nevestele lor adoptasera in vestimentatie
piese de factura oraseneasca.

Si in tinutul Nasaudului, echipamentul tara-
nului granicer era constituit din elemente ale
costumului popular local, adaptate la nevoile
militare. Astfel, pe cap, granicerii purtau palarie
de pasla neagra, cu calota rotunda, cu borurile
late, usor indoite in sus, iar iarma cusma din
blana de miel, neagra, {uguiatd, cu moful aple-
cat spre stanga.

Camasa, confectionata din panza de in sau
canepa, cu manecile terminate cu pocmeti (man-
sete), era purtatad in pantaloni din panza sau in
cioareci albi, stramti pe picior, ormamentati in
partile laterale cu petea (vipuscd) albastra,
peteaua reprezentand un semn distinctiv pentru
costumul graniceresc,

Peste camasa imbracau tunica din panura
neagra sau sura, incheiata la gat (piesa specifica
costumului militar) si suman din panura neagra,
cu guler ingust, lung pana mai jos de genunchi,
cu clini in partile laterale, tivit cu petea neagra.
Se incalfau cu opinci din piele tabacita (rusita)
de vita si obiele din panura negra, legate cu cu-
rele ce infasurau piciorul pana sub genunchi.1%0

Cu timpul, in costumul graniceresc au inter-
venit o serie de modificari impuse de organele
militare cu scopul de a-1 uniformiza si a-i impri-
ma unele canoane ostasesti.

Uniformele tuturor regimentelor graniceresti
erau compuse din aceleasi piese: vestoane, pan-
taloni, cizme. Diferea de la un regiment la altul
doar culoarea gulerelor si a nasturilor.

Unele piese care compuneau echipamentul
taranului granicer erau confectionate de croitori
satesti specializati, materiile prime (lana, pielea)
fiind asigurate de familia granicerului, pe cand
altele erau confectionate in fiecare gospodarie,
dupa modelul prescris. Cu timpul, intregul echi-
pament a fost procurat din asa-numitul ,fond
de mondire”, constituit in acest scop, cu con-
tributia granicerilor., Acest fond le punea la dis-
pozitie uniforme militare realizate dintr-o stofa
mai fina si cizme cu tureac scurt.101
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Portul de toate zilele al taranului granicer a
suferit si el mari transformari, cu vremea fiind
adoptate piese vestimentare cu croi orasenesc.
Astfel, locul sumanului lung a fost luat de chit,
o haina mai scurta si ajustata pe corp, iar apoi
de caput, confectionat de croitori dupa moda
oraseneasca. Opincile au fost inlocuite cu
bocanci, cizme sau ghete. Camasile si-au redus
dimensiunile, fiind mai scurte, iar curelele late
de piele au fost inlocuite cu curele inguste, pre-
vazute cu doua catarame. 102

In genere, se poate afirma ca echipamentul
taranului granicer era constituit initial din ele-
mentele portului local, dar specific categoriei
oamenilor liberi, avind in componenta si unele
piese caracteristice uniformei militare.

Costumul popular reflecta infinite si dense
straturi de cunoastere ale fiintei si spiritului
romanesc exprimate in limbajul formelor si al
semnelor plastice care impodobesc vesmantul,
mai ales pe cel purtat in zilele de sarbatoare,
in ocaziile rituale si ceremoniale.

intre forma si functiile costumului exista o
relatie de interdependenta!©3, in sensul ca forma
depinde de functii, astfel incat se poate trage
concluzia ca ,Structura vestimentara are [...] un
caracter sistemic si este comandata de structuri
de sens*.104

Analizand raportul dialectic dintre forma si
functie, reputatul teoretician al artei populare
Tancred Banateanu evidentia faptul ca .forma
este... determinanta a campurilor ornamentale,
a compozitiei ornamentale, de care depind sim-
biotic pe plan stilistic ornamentele si — intr-o
viziune creatoare complexa — paleta si compozi-
tia cromatica®, 105

Costumul reprezinta un obiect tridimensio-
nal, corpul uman, generator de forme, servind
drept suport, volumul si dimensiunile vesman-
tului fiind intr-o totala dependenta fata de
dimensiunile si configuratia corpului omenesc.

Corelatiile dintre forma si croiald, forma si
material, forma si compozitie decorativa, ca si
dintre forma si functii sunt notele caracteristice,

99 George Maior, O pagind din luptele romanilor..., p. 27.
100 pompei Boca. Portul popular din llva Mare, p. 214.
101y, Sotropa, Districtul graniceresc nasaudean, p. 118.
102 pompei Boca, Portul popular din llva Mare, p. 214.

103 p.G. Bogatirev, The Functions of Folk Costume in Mora-
vian Slovaiia, Paris, 1971,

104 Radu Niculescu, Repere ale unei teorii structural-semio-
tice a culturii populare materiale, p. 27

105 Tancred Banateanu, Prolegomene la o teorie..., p. 138.
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fundamentale care stau la baza alcatuirii unui
ansamblu vestimentar.

Silueta costumului, inscrisd intr-un drept-
unghi alungit pe verticala, ca si ritmul ornamen-
tal-linear supus unei dinamici active, asigura
caracterul sculptural, monumental al portului
popular romanesc.

Alternarea spatiilor albe, rezervate fondului,
cu campurile decorative organizate in fasii drep-
tunghiulare, mai late sau mai inguste, asezate
fie pe axul vertical, fie pe cel orizontal, dozajul
acestora, armonia si rafinamentul nuantelor co-
loristice utilizate, precum si mutarea accentului
expresiv de pe o piesd pe alta, determina echi-
librul compozitional si cromatic al intregului
complex vestimentar, dandu-i o notd de mare
distinctie si noblete.

Gateala capului cu piese tip stergar, de forma
dreptunghiulara si de mari dimensiuni, inca-
dreaza fata in faldurile moi ale panzei, punand
in valoare intreaga gingasie si feminitate a
purtatoarei, iar diversele modalitati de legare a
capului cu stergarul, in functie de varsta, ocazii
si anotimp, contribuie la crearea unei galerii de
chipuri umane individualizate.

Plasticitatea deosebita a costumului este
determinata de acordul perfect care se stabileste
intre piesele care imbraca corpul de la talie in jos
(catrinte, fote, valnice), mai grele si mai rigide, si
cele care acopera partea superioara (cAmasile),
mai suple, mai elastice $i mai usoare.

Modul si locul de amplasare a motivelor orna-
mentale, care in trecut aveau semnificatii magi-
ce si simbolice, s-au cristalizat in tipare plastice,
in limbaje artistice stabile, pastrate, in virtutea
tradifiei, pana in zilele noastre.

Dimensiunea esteticd a costumului popular
a fost legata, intotdeauna, de polul utilitatii, al
necesarului. Chiar si in cea mai simpla piesa de
port, total lipsita de elemente decorative, functia
estetica exista intru-un plan secundar, in forma
si structura sa. Aceasta functie s-a intarit si s-a
amplificat, devenind dominanta in cadrul tinutei
de sarbatoare.

Cu ocazia marilor sarbatori de peste an —
Craciunul, Pastele, Rusaliile — sau a targurilor,
nedeilor, nuntilor si chiar la hora satului, fetele
se intreceau in a-si impodobi vesmantul cu
Jizvoade" noi, pentru a da o mai mare stralucire
si fast evenimentelor la care participau. Costu-
mul era viu, era imbracat cotidian si .traia" in
contextul psiho-social ce i-a determinat aparitia
si i-a facilitat dezvoltarea fireasca.

S-au realizat, astfel, ansambluri vestimentare
echilibrate din punct de vedere compozitional si
cromatic, alcatuite din piese functional-decora-
tive a caror compunere sau asociere s-a bazat pe
principiile si legile estetice ale culturii populare.

Costumul are valoare estetica in primul rand
prin incarcatura semantica a functiei pe care
o slujeste, dar si prin raportarea sa la gustul si
la conceptia artistica a etniei in care creatorul
popular s-a nascut si s-a integrat total.

Spiritul de sinteza, echilibrul, masura, gustul
pentru forme estetice si armonii plastice depline,
identificabile in linia croiului, in bogatia si am-
ploarea campurilor ornamentale, in rafinamen-
tul culorilor, in stiinta dozarii si a combinarii
motivelor decorative, in stiinta imbracarii si pur-
tarii costumului popular au fost cizelate, in timp,
de lungul sir al generatiilor, care le-au transmis
peste veacuri, reflectand un intreg trecut istoric
si cultural.

S-a ajuns la aceastd expresivitate plastica a
costumului prin decantari stilistice pe care fie-
care secol le-a desavarsit, sintetizand, slefuind si
simplificand piesele de port pana la esenta lor de
functionalitate si frumusete.

In mentalitatea populara, esteticul s-a intre-
patruns si chiar s-a contopit cu eticul, frumosul
fiind, de fapt, subordonat valorilor morale co-
munifare ce-au constituit intotdeauna temelia,
fundamentul existentei satului traditional.
Procesul de creatie avea la bazd o incarcatura
morald, respectind normele si preceptele etice
ale comunitatii, ancorate deplin in realitatea
istorica, sociala si spirituala.

Individul, in cadrul unei societati traditio-
nale, trebuia sa se supuna acelui cod moral ce
caracteriza epoca si pe oamenii ei, acesta fiind
mai presus decat individul si actionand indepen-
dent de vointa lui.

Costumul {aranesc reflecta un mod de viata
in care unitatile sociale (familie, grup, comuni-
tate), psihologia, filosofia de viatd. mentalitatea
si formele de expimare artisticd au constituit un
tot unitar, coerent, o unitate indestructibila.

In costumul fiecarei etnii .citim" felul de a
reda frumosul, in intreaga sa bogatie de sensu-
ri, potrivit unor modele culturale proprii, viziu-
nea asupra lumii inconjuratoare, modul particu-
lar de a concepe si produce valorile decorative,
vesmantul popular fiind un document cu majo-
re semnificatii artistice.

Fondul profund de sensibilitate, disponibili-
tate si fortd creatoare al etniei romane a fost o

WWW.cimec.ro



caracteristica perena, o dimensiune constanta
a comunitatii taranesti, care a cautat sa-si im-
bogdteasca si sa-si perfectioneze, de-a lungul
timpului, mijloacele si formele de expresie, ca
urmare a contactelor si schimburilor culturale
cu alte arii de civilizatie, asimiland si prelucrand
in mod creator toate aceste elemente noi si
adaptiandu-le la necesititile si viziunea estetica
autohtona.

211

In prezentarea simbolurilor vestimentare, am
insotit demersul stiintific cu exemple concrete
din zone reprezentative ale spatiului romanesc,
pentru a releva plurifunctionalitatea vesman-
tului, precum si modul in care comunitatile
rurale au modelat simbolurile vestimentare,
de-a lungul timpului, potrivit conditiilor de viata,
statutului social, pozitiei materiale si normelor
si traditiilor local-zonale.

.

Pamilie din Padunenis Funedaaned in fort de sdnbitoare
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Costumul popular
in contemporancitate

@ onservarea, protejarea si valorificarea cos-
tumului popular in contemporaneitate se
impune a fi rediscutate atat din perspectiva unor
diferentieri si nuantari ce ni se par necesare
pentru cunoasterea fondului sdu de valori
autentice si specifice. a rolului pe care portul
popular il detine ca simbol identitar fundamen-
tal, cat si din perspectiva necesitatii de a stabili
o strategie economicd si culturala in vederea
pastrarii puritatii estetice, acuratetii si autenti-
citatii vestimentatiei taranesti.

Costumul are nu numai o valoare intrinseca,
ci si una extrinseca, fiind o marca a identitatii
etnice, cu caracter peren — o marca a carei
semnificatje trebuie sa fie mereu aprofundata si

studiatd facand trimiteri la obarsiile noastre
spirituale.

Dupa prima, dar mai ales dupa cea de-a doua
conflagratie mondiala, odata cu introducerea la
sate a unor bunuri materiale industriale, a uti-
lizarii unor materii prime noi si a unor tehnici
noi, a folosirii colorantilor chimici in detrimentul
celor vegetali, costumul popular a fost supus
unor mutatii profunde. A avut loc un proces
de alterare a creatiei artistice populare, prin
patrunderea unor elemente hibride, artificiale,
neadecvate stilului {aranesc traditional. alterare
intensificatd si de circulatia, in mediul rural,
a unor albume cu asa-zise ,.motive nationale”,
precum si a unor cataloage si caiete de mostre,
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editate de casele de comert ale industriilor de
fire textile si de coloranti, complet striine de arta
taraneasca, pe care au indepartat-o de modelele
traditionale autentice. !

Fenomenul nu a cunoscut, insa, aceeasi in-
tensitate si nu a avut aceeasi amploare in toate
zonele etnografice ale tarii. El s-a desfasurat
diferentiat de la o arie la alta, in functie de tradi-
tiile istorice, social-economice si culturale locale,
de puterea acestora, de contactul mai strans ori
mai slab cu orasul.

Transformarile si mutatiile petrecute au dus,
treptat, la diminuarea procesului de creatie a
pieselor de port popular in cadrul gospodariei
taranesti, la disparitia anumitor categorii de
piese din portul popular de lucru si la inlocuirea
lor cu elemente ale vestimentatiei orasenesti.

Prin atributele sale preponderent estetice,
portul traditional de sarbitoare s-a dovedit mai
conservator, mai rezistent in l'al,a concurentei

! Tancred Banateanu. Portul popular din regiunea Mara-
mures, p. 18.

Costumul popular romanesge

pieselor de provenienta urbana, mult mai ieftine,
ansamblul vestimentar de sarbatoare consti-
tuind, pe de o parte, o marca diferentiata care
indica apartenenta purtatorului la o anumita
comunitate, iar, pe de alta parte, un semn dis-
tinctiv al unor importante ocazii, care il insotea
pe om in toate momentele solemne ale vietii,
subliniind, prin detalii de form&, ornamentica si
cromatica, personalitatea si individualitatea sa.

La inceputul secolului XX si, mai ales, dupa
primul razboi mondial, dintr-o imbriciminte
generalizata la nivelul intregului sat, costumul
ramane doar in uzul cotidian al generatiei varst-
nice, devenind, treptat, un port ceremonial, de
sarbatoare, fiindca, sub raportul functionalitatii,
el nu mai corespundea modificarilor survenite in
modul de viata al locuitorilor din mediul rural.

Ritmul de disparitie a portului traditional din
viata cotidiana a satului a fost mai rapid in
zonele de campie din sudul si estul {arii, straba-
tute, din cele mai vechi timpuri, de cai comer-
ciale importante, care au facilitat circulatia unor
bunuri culturale.

P4 S

B¢ de duminica in Bucouina
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Industria manufacturiera a invadat satele cu
panzeturi, stamburi, catifele, matasuri, stofe,
podoabe, indepartandu-le de modelele autentice,
rezultate din sedimentari milenare, ce reprezen-
tau un sistemn de valori constituit.

S-au produs mutatii esentiale in mentalitatea
locuitorilor din mediul rural, determinand o
noud orientare estetica, predilectia pentru moda
veslimentara urbana, mai comoda, mai practica,
mai ieftina si mai usor de procurat.

Cu timpul, asa cum remarca Mihai Pop,
+Societatea rurald devine, ca si cea urbana,
societate de consum. Ea produce pentru piata
si consuma de pe piata... Se imbraca in lucruri
cumparate de la oras*?, acesta devenind pentru
sat un model social, de confort si civilizatie su-
perioara. Valorile comunitare incep a fi inlocuite
cu produsele standardizate ale orasului si in
domeniul vestimentatiei care devine, alaturi de
productiile folclorice autentice (cantec, poezie,
proza, dans), un bun cultural de consum.

Sociologul Traian Herseni sesiza cu multa
pertinenta: ....moda si imitatia devenite posibile
sunt pe cale de a crea un nou gen de viata*.3

Mutatiile intervenite in sfera gustului estetic
al creatorilor populari si-au pus amprenta si
asupra mestesugului confectionarii si impodo-
birii costumului traditional. Ruperea echilibru-
lui consolidat prin traditie si confruntarea intre
forta conservatoare a trecutului si cea de innoire
a prezentului au imprimat noilor creatii modi-
ficari in forma si ornamentica lor,

In privinta cromaticii, s-a recurs la combina-
tii socante, la culori vii, tari, precum si la aglo-
merarea campurilor ornamentale, alunecandu-se
spre un ,decorativism desuet si strident”, moti-
vat, asa cum remarca esteticianul Grigore Smeu,
de .serializarea industriald a unor obiecte de arta
populara care ignora deseori cele mai elementare
exigente estetice*.4

Facand parte din patrimoniul etnografic, din
tezaurul artistic al unei etnii, costumul popular
traditional trebuie protejat, conservat si pus in
valoare. La noi in {ara, cu toate variantele si sub-
variantele sale local-zonale, costumul popular
a fost conservat in muzeele de etnografie si arta
populard, in stadiul lui autentic si reprezentativ,
cele mai valoroase colectii datand din secolele al
XVlll-lea si al XIX-lea.

In acelasi timp, costumul popular constituie
obiectul cercetarii stiintifice desfasurate in insti-
tutiile academice de specialitate si in institutiile
muzeale care au sectii de cercetare, in facultatile
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cu catedre de etnologie, in Centrul National
pentru Conservarea si Promovarea Culturii
Traditionale si in centrele judetene.

Totodata, costumul popular reprezinta obiec-
tul unei constante actiuni de valorificare, pe
scara nationala, dirijata dupa criterii stiintifice,
de catre specialisti etnografi, in diverse institutii,
cea mai importanta fiind UCECOM-ul, care are
sectii specializate in confectionarea costumului
popular in stil autentic, cu respectarea riguroasa
a elementelor morfologice, decorativ-compozitio-
nale si cromatice specifice zonelor etnografice
de provenienta.5

Cele mai renumite cooperative in producerea
ansamblurilor vestimentare sau a unor elemente
de port, pentru piata interna si externa, sunt
cele de la Breaza, pe Valea Prahovei, ,Tismana“,
din judetul Gorj, .Miorita”, din judetul Iasi,
.Marama musceleana”, din Campulung Muscel,
.Hategana“, din Hateg, .Sucevita" din Radauti.
Negresti-Oas din judetul Satu Mare. coopera-
tivele de la Curtea de Arges si Piatra Neamt etc.

In activitatea acestor cooperative sunt impli-
cati specialisti etnografi de o mare competenta,
design-eri, mesteri si creatori populari extrem
de talentati.

Valorificarea costumului popular presupune
cunoasterea si intelegerea sistemului de semne
traditionale, descifrarea functiei si semnificatiei
fiecarei piese de port, dar si a sensului mesajelor
artistice pe care le incifreaza elementele consti-
tutive ale ansamblului vestimentar.

In zilele noastre, mestesugul confectionarii si
al impodobirii costumului popular formeaza si
apanajul unor creatori individuali, care executa
piese vestimentare sau ansambluri de costume
la comanda speciala pentru solisti vocali si in-
strumentisti de muzica populara, unde intervin
si gusturile personale ale acestora; asa se explica,
uneori, incarcarea debordantd a compozitiei
decorative, redatad in tonuri cromatice tari, care
violenteaza ochiul, aceste piese neputand fi
cotate drept o creatie noud, valoroasa, ci o lipsa
de exigent{d tehnica si artisticd, o denaturare a
autenticitatii vestimentatiei {aranesti.

2 Mihai Pop, Folclor roménesc. vol. 1. p. 242.

3 Traian Herseni, Individ si societate in satul Fundu Mol-
dovei, p. 143.

4 Grigore Smeu, Repere estetice in satul romanesc, p. 160-
161, 163.

5 Paul Petrescu; Paul Stahl, Obiecte de arta populara pro-
duse de cooperativele megtesugaresti, p. 42; Georgeta Stoica;
Olga Horsia, Mestesuguri artistice traditionale, p. 204-205.
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André Lurcat sublinia: ....rolul omamentului
este acela de a anima, de a modula, de a im-
bogati, de a atrage atentia asupra unui punct,
de a provoca un accent, de a sublinia o forma,
de a contine o semnificatie simbolica*.6

Or, aglomerarea greoaie cu motive ornamen-
tale mari, redate, de multe ori, intr-o maniera
naturalista, distoneaza pregnant cu simplitatea
croiului, cu legile estetice fundamentale ale artei
populare, care impun alternarea de plin si gol,
de accent si neaccent, golul fiind privit ca factor
ritmic, integrat viziunii artistice a creatorului.

in ceea ce priveste asigurarea perenitatii cos-
tumului popular, pentru a putea fi conservat si
estimat prin prisma valorii sale estetice, acesta
trebuie purtat, valorificat, pus in circulatie.

Principalii valorificatori ai costumului popu-
lar sunt, in zilele noastre, rapsozii, solistii vocali
si instrumentali de muzica populara, membrii
ansamblurilor folclorice de cantece si dansuri,
interpretii unor personaje din lumea satului in
piesele de teatru, film si spectacole de televiziu-
ne, care evolueazi nu numai pe scena nafionala,
ci si dincolo de fruntariile {arii.

Promovarea valorilor perene ale patrimoniului
national este unul dintre dezideratele majore ale
politicii culturale actuale, care trebuie si-si sta-
bileasca o strategie economica si culturala ferma
in vederea pastrarii autenticitatii costumului.

In contemporaneitate, pastrarea stilului ori-
ginal al costumului popular este periclitata, pe
de-o parte, de transformarile profunde survenite
in viafa social-economica si culturala a satelor,
care au adus mari schimbari in planul menta-
litatii si al gustului estetic, iar pe de alta parte,
de mass-media, care nu acorda atentia necesara
tinutei vestimentare a interpretilor ce apar pe
micul ecran, acceptand si promovand kitsch-ul
si prostul gust in privinta costumului popular.

Ca forma de comunicare umana, spectacolul
de folclor, la fel ca orice altad modalitate de ma-
nifestare artistica, poate fi considerat o entitate,
un sistem compus din mai multe elemente care
se intersecteaza si se conditioneaza reciproc.

Procesul de concepere si realizare a specta-
colului de folclor diferd, supunandu-se unor legi
estetice proprii, ignorate, din pacate, de multe
ori, de catre organizatorii respectivi.

Nu stid in inteniia noasird si studiem evo-
lutia spectacolului de folclor din cele mai inde-
partate timpuri pana azi, ci numai sa subliniem
faptul ca riturile pastorale si agrare, ceremoniile
si jocurile cu masti zoomorfe si antropomorfe,
legate de vechi credinte si obiceiuri medievale,

s-au transformat, cu timpul, in manifestari cu
caracter de spectacol {aranesc, ele raspunzand
unor necesitati si exigente comunitare, acoperind
latura de veselie si divertisment.

Jocurile {aranesti cu masti: turca sau brezaia,
calusarii, unchiasii (joc practicat in Maramures,
Oltenia, Moldova, dar mai ales in Vrancea, cu
ocazia priveghiului), cucii etc., care sarbatoreau
belsugul roadelor si al turmelor, echinoctiile si
solstitiile, atesta continuitatea acestora in timp,
facand legatura intre ceremoniile arhaice si spec-
tacolele populare din secolul al XIX-lea: irozii,
papusile, jienii, nunta taraneasca etc.?

Costumul ritual a intrunit, mai mult decat cel
de sarbatoare, nota spectaculara, acumuland o
mai mare aglomerare decorativa. Aparute in
cadrul jocurilor si obiceiurilor ca modalitati de
deghizare in scop apotropaic, costumele rituale
conserva o serie de elemente stravechi, oferind
totodatd si posibilitatea integrarii celor mai
diverse materiale si tehnici de realizare.

La curtile feudale — domnesti si boieresti —,
la hanuri i carciumi, in targuri si balciuri, se
organizau spectacole populare in cadrul carora
muzica vocald si instrumentala detinea un loc
important.

In cadrul sarbatorilor taranesti de altidata,
muzica de ascultare: doine si balade, conside-
rate de Mihai Pop adevéarate ....monumente cu
valoare artisticd si sociald proprie..."8, era can-
tatd de interpreti tarani inzestrati cu talent, al
caror costum nu se deosebea cu nimic de vesti-
mentatia purtatd de consateni, fiind, de fapt,
portul traditional de sarbatoare al zonei etno-
grafice respective,

Nunta, horele, sarbatorile taranesti — prile-
juri de ample manifestari colective — transfor-
mau satele in vaste scene in aer liber, costumul
fiind privit, admirat, iar in unele situatii chiar
sanctionat de catre oamenii varstnici, daca nu
se integra in stilul local-zonal.

In deceniile sase-noui ale secolului XX, sar-
batorile traditionale, in cadrul carora costumul
popular juca un rol esential, au inceput sa fie
inlocuite cu grandioase spectacole si festivaluri
de folclor. Se conservau si promovau, cu aceste

6 A Lurcat, Formes, compositions et lois d’harmonie, p. 161.
7 Mihai Florea, Scurta istorie a teatrului romanesc, p. 9-10.
8 Mihai Pop. Folclor romanesc, vol. 1. p. 34.
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Cogtumul popular in contemporancitate

ocazii, elemente de cultura populara: joc, muzica,
cantec si costum popular, cu valoare emblema-
tica, ce-si pastrau semnificatia de reper identitar,
de marea etnici, insad amploarea manifestarilor
facea, prin productia in serie a costumelor, sa se
piarda, din ce in ce mai mult, detaliile, notele
particulare care personalizau si individualizau
portul taranesc.

In aceste spectacole, s-au impus forme ale
<profesionismului® folcloric, cum le denumea
reputatul folclorist Al.I. Amzulescu referindu-se
la ansamblurile si formatiile institutionalizate,
subventionate de stat, care evoluau alaturi de
formatiile artistice de amatori.9

Precizari deosebit de semnificative in legatura
cu aceste aspecte a facut si Mihai Pop: ,Folclorul
bun de consum este, inainte de toate, o reprodu-
cere a folclorului traditional... reproducerea se
face artizanal de catre cei ce provin din mediile
folclorice si profesional de catre cei care vreau,
de pilda, sd cante cantece populare, dar sunt
outsider-i. Cei ce provin din mediile folclorice,
membrii miscarii artistice de amatori, orches-
trele, solistii vocali si instrumentali, prezinta in
spectacole si concerte, la radio si la televiziune,
bunuri folclorice pe care le cunosc de acasa sau
pe care le-au preluat din mediile lor de bastina,
pentru a le oferi pe caile performarii moderne
publicului. Ei stdpanesc mai mult sau mai putin
limbajul folcloric traditional, dar opereaza cu el
artizanal, adaptandu-l noului context cultural,
pentru a ajunge sa-1 impuna pe piata“.10

Spectacolul de folclor are, asadar, o dezvol-
tare in timp, vehiculdnd mesaje cu caracter nu
intentionat artistic. El se supune unor legi este-
tice proprii, aflandu-se intr-o relatie stransa cu
sensuri, forme si limbaje straine culturii din care
face parte scena.

Irina Nicolau propunea doud variante de
spectacol de folclor: una pentru care folclorul
este mesaj, intarindu-se, in cadrul acestui gen
de spectacol, elementele culturii populare, si a
doua varianta, unde folclorul se utilizeaza ca
ambalaj pentru un alt mesaj si care comunica si
folclor, intr-o masura mai mare sau mai mica.!!

8 ALl Amzulescu, Contributii la dezbaterea problemei
autenticitatii folclorice, p. 244.

10 Mihai Pop. Folclor romanesc, vol. 1, p. 244.

11 Irina Nicolau, Reflectii pe marginea spectacolului de
Jolclor, p. 71.
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Aparitia costumului popular ,de spectacol”
a fost generata de transferarea manifestarilor
artistice din cadrul natural pe scena.

Un rol important in promovarea culturii
populare romanesti pe scena l-a avut si Scoala
Sociologica de la Bucuresti, condusa de profe-
sorul Dimitrie Gusti. Echipe universitare de
coregrafie s-au alaturat expeditiilor monografice,
efectuand studii amanuntite, pe teren, asupra
costumului si dansului popular.

Reusita spectacolului de folclor este determi-
nata de acordul perfect ce trebuie sa existe intre
reperioriu, stilul interpretativ si {inuta vestimen-
tara. Criteriul autenticitatii spectacolului de fol-
clor este indisolubil legat de cel estetic, respectiv
de realizarea artistica a intregului. Ca parte din-
tr-o entitate, costumul trebuie sa se integreze,
sa se subordoneze cerintelor estetice care guver-
neaza spectacolul. Daca unul dintre elementele
componente — in cazul de fata, costumul — nu
se ridica, din punet de vedere artistic, la nivelul
celorlalte componente, nota de autenticitate a
spectacolului de folclor scade.

Este bine cunoscut faptul ca, in conditii de
spectacol, functia artistica, decorativ-ormamen-
tala a costumului se intareste, se amplifica,
vesmantul accentuand, intensificand nota de
autenticitate a manifestarii folclorice.

Costumul popular traditional are o putere
extraordinara de a impresiona, de a le conferi
eleganta si distinctie, in spectacol, celor care-
poarta, impunandu-se ca element simbolic care
evoca alte coordonate spatiale si temporale, un
fond cultural comunitar.

Atunci cand, in lumina reflectoarelor, apar
formatii taranesti ai caror dansatori sunt imbra-
cati in portul autentic, de sarbatoare, al zonelor
de origine, se constatd cAtd naturalete, cat
firesc, catda demnitate si prestanta, cata stiinta a
imbracarii si purtarii costumului popular exista
la acestia, indiferent de varsta lor. Ca si la hora
mare a satului, piesele componente ale ansam-
blurilor vestimentare reflecta toatd bogatia si
diversitatea motivelor ormamentale, varietatea
combinatiilor lor in compozitii decorative si cro-
matice de mare rafinament, gradarea valorilor,
creand un ritm compozitional de o mare forta
expresivd. Emotia estetica a spectatorilor este
amplificatd de tinuta vestimentara a interpre-
tilor, aceasta fiind purtatoarea sensibila a unui
mesaj specific axat pe coordonate stilistice fun-
damentale.
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De regula, costumul outsider-ilor, care si-au
insusit folclorul prin instructie dirijata, pe cale
tehnica, este standardizat, neputand fi scoase in
evidenta diferentele de varsta, de statut social si
ocupational, ocaziile In care se poartd si nici
bogatia si diversitatea variantelor morfologice,
decorative si cromatice, fapt ce duce la stergerea
diferentelor zonale, la estomparea functiilor si
semnificatiilor originare ale costumului, la sara-
cirea valentelor sale estetice.

A copia, in serie, dupa un prototip mai mult
sau mai putin autentic inseamna a produce
costume hibride, artificiale, lipsite de orice nota
personala, adevarate .uniforme”, dand impresia
de monotonie.

Pe scena, costumul isi pastreaza functia de
reprezentare, de identificare, de apartenenta la
0 anumita comunitate, la o anumita etnie. Fiind
purtatorul specificului local-zonal, regional si
national, costumul trebuie sa respecte particu-
laritatile de stil, croi, decor si cromatica. Cand
afirmam ca un costum reprezinta o anumita zona

Cosgtumul popular romanege

etnografica a tarii, trebuie sa regasim in acel
ansamblu vestimentar toate trasaturile stilistice
care definesc acea zona, o particularizeaza si o
individualizeaza in contextul celorlalte zone.

O ampla definitie a stilului ne-a dat-o Mikel
Dufrenne: ,Stilul este o anumita maniera de a
trata materia, de a asambla si ordona culorile in
scopul de a fabrica obiectul, facand sa apara in
chip imperios aceste aranjamente, simplificari
sau combinatii prin intermediul carora omul nu
inceteaza sa adauge ceva naturii si sa-si afirme
libertatea in raport cu datele sau modelele*. 12

Trebuie spus, de asemenea, cd specialistii
nu pot avea aceleasi criterii cand apreciaza cos-
tumele prezentate in cadrul unor expozitii de
artd popularid sau cind emit judecati de valoare
in legatura cu costumul purtat pe scena, fiind
vorba de doua aspecte, privite din unghiuri de
vedere diferite, care folosesc limbaje specifice
fiecarui domeniu.

12 M. Dufrenne, Fenomenologia experientei estetice. p. 71.
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In expozitii, costumul formeaza obiectul cerce-
tarii in sine a fenomenului, piesele vestimentare
sunt unicate care fac parte din tezaurul artistic
national, ele avind o valoare emblematica,
reprezentativa.

In cadrul spectacolului de folclor, nu putem
avea pretentia utilizarii unor piese de port exact
asemenea cu cele din colectiile muzeale, dar nici
nu putem fi de acord sa se intervina in structura
originara si autentica a costumului, cu tot felul
de elemente hibride si cu inovatii care se abat
de la particularitatile morfologice, decorative si
cromatice ale zonei de provenienta.

Din moment ce vechile organizari sociale care
i-au determinat aparitia si existenta timp de
secole au disparut, portul popular traditional
si-a pierdut functia practicd. Nemaifiind legat de
nevoile vietii cotidiene, el nu mai poate avea un
curs firesc de dezvoltare.

Din acest motiv, costumul popular trebuie
conservat in stadiul autentic si reprezentativ,
fiind rezultatul efortului creator al numeroaselor
generatii de tarani care l-au zamislit de-a lungul
timpului si I-au purtat cu demnitate si prestanta
in toate imprejurarile cotidiene, sarbatoresti si
ceremoniale ale vietii, in forma si in exprimarea
stilistica in care el este conservat in muzee.

Orice transformare sau inovatie ce intervine,
in zilele noastre, in structura morfologica, deco-
rativa si cromatica a costumului popular consti-

tuie un fals care-1 denatureaza si-1 vulgarizeaza.
De aceea, trebuie evitatd cu orice pret asa-nu-
mita ,modernizare” a costumului popular, care
conduce la crearea unor combinatii hibride de
material si ornament, la asocierea unor ele-
mente neviabile, neslefuite, generatoare de
kitsch, nemaifiind respectate normele estetice si
etice care au stat la baza alcatuirii sale in cadrul
civilizatiei rurale traditionale.

Creatorii de costume populare pentru solistii
vocali sau instrumentali, ca si pentru dansatorii
care fac parte din ansamblurile folclorice, fie
ca provin din mediul rural ori din cel urban, nu
au dreptul sa mai adauge nimic sau sa modifice
acest ansamblu original, autentic, reprezentativ
pentru etnia care l-a zamislit, ei traind intr-un
context social total schimbat fatd de cel in care
au trait si au creat taranii de odinioara.

Creatorii din zilele noastre nu mai au moti-
vatia existentiala si nici pe cea estetica pentru
a interveni in structura originara a costumului,
fiind doar simpli beneficiari ai unui tezaur artis-
tic existent si consolidat in timp, pe care este de
dorit ca ei sa-1 perpetueze si sa-] transmita gene-
ratiilor viitoare.

Am putea spune cd, in contemporaneitate,
costumul popular traieste prin circulatie, si nu
datoritd procesului de creatie, solistii fiind doar
purtatorii si transmitatorii de valori vestimentare
propuse lor de creatorii contemporani.
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Se invoca adesea, ca motiv, faptul ca impuri-
tatea costumului, indepartarea sa de modelele
si de structurile traditionale sunt determinate de
nevoia transpunerii scenice, care implica anu-
mite preluari, adaptari etc., dar se omite faptul
ca stilizarea excesivd a costumului popular il
apropie pe acesta de cel de opereta sau estrada,
falsificandu-i esenta, ruptura de arta populara
originala fiind pregnanta.

Interventiile arbitrare, in sensul incarcarii
nediferentiate a campului ornamental cu motive
florale, de factura baroca, la care se adauga
firele metalice sclipitoare, margelele si paietele in
combinatii cromatice violente, fac imposibila
recunoasterea zonei de provenientd a costumu-
lui, care, in acest caz, nu mai are nimic comun
cu universul estetic traditional, caracterizat prin
armonie, echilibru si bun gust. Este binecunos-
cut faptul ca, in vestimentatia {araneasca, chiar
daca se utilizau fire metalice, paiete si margele,
acestea se asociau armonios cu lana si bumba-
cul, efectul fiind o lucire discretd, un accent in
ansamblul compozitional, conferind costumului
o stralucire aparte, neostentativa, o expresivitate
plasticd deosebita.

Tot din necesitati de ordin scenic, unele piese
de port, cu o larga circulatie si in zilele noastre,
datorita functionalitatii lor, cum ar fi, de pilda,
caciulile, vestele, pieptarele, cojoacele, chimirele.
sumanele, purtate de membrii ansamblurilor
folclorice, au inceput si fie confectionate din
materiale sintetice, industriale, neadecvate
facturii costumului {aranesc. Astfel, blana sin-
tetica, inlocuitorii de piele, tergalul. matasurile
artificiale, sub pretextul ca sunt mai ieftine si
mai comode, au eliminat materiile prime tradi-
tionale, valoroase prin virtutile, prin proprieta-
tile lor intrinseci (rezistenta, luciu, moliciune,
elasticitate), care amplificau valentele estetice
ale pieselor vestimentare traditionale.

Interpretarile ornamenticii care impodobeste
hainele mari, purtate pe deasupra, confectionate
din materiale sintetice, impersonale, nu sunt
nici ele intotdeauna inspirate, efectele negative
vadindu-se in compozitia desenului, in inadec-
varea la forma acestor piese a motivului orna-
mental utilizat. Or, se stie ca un element deco-
rativ nu poate fi executat si. cu atat mai putin,
valorifical pe orice material. Motivul trebuie
redat, cu maximum de efect artistic, in sensul pe
care-l cer materialul si tehnica folosite, existand
o interdependenta intre forma, materie prima,
tehnicd, omamentica, cromaticd si destinafia
obiectului.

Asa cum am subliniat deja in capitolul ante-
rior, intr-o serie de localitati din judetele Sibiu,
Bragov, Maramures, Satu Mare etc., piesele de
port confectionate din panura si piele, specifice,
in general, anotimpului rece, faceau parte din
costumul ceremonial al mirilor, indiferent de
anotimp, ele avand caracter de obligativitate, in
conformitate cu normele stabilite de traditiile
locale. Aceste piese vestimentare, cu rol ritual,
ceremonial, constituiau un element de prestigiu,
de reprezentare a mirilor in cadrul comunitéatii.

In cazul in care se admit unele adaptari pen-
tru costumul de scena, ele trebuie sa se grefeze
pe coordonatele stilistice definitorii, pe ele-
mentele de permanen{a, pe filonul traditional,
etnic-national.

Pe de altd parte, este cunoscut faptul ca o
zona etnografica nu are un singur tip de costum,
ci mai multe, cu diverse variante morfologice si
decorative, aparute in perioade istorice diferite.
A imbraca ansamblurile folclorice dintr-o zona
cu aceeasi varianti de costum inseamna a saraci
portul local, a-i limita varietatea estetica, a-i
nivela notele particulare, specific zonale.

In ariile in care traditia costumului popular
a disparut, nu putem fi de acord cu introducerea
unui costum sui-generis, asa-zis ,national”, ales
la intamplare. Trebuie intreprinse, cu concursul
specialistilor din domeniu, anchete de teren,
in vederea depistarii, reconstituirii si revitalizarii
portului originar local.

De multe ori, prelucrarile si adaptarile scenice
impuse de scenogralii si regizorii spectacolului
de folclor sunt insotite de o coregrafie super-sti-
lizata, indepartarea de modelele culturale comu-
nitare fiind si mai vizibila.

Costumul popular trebuie sa se integreze, din
punct de vedere tipologic, zonei de provenienta
a dansului si muzieii, intre cele trei componente
ale spectacolului de folclor creandu-se o simbioza
perfectd. Ele trebuie sid alcatuiasca o unitate,
spijinindu-se si intensificandu-se reciproc.

Un ansamblu vestimentar, pentru a fi auten-
tic. trebuie sa respecte criteriul lemporal-istoric,
asociind piese care apariin aceleiasi perioade
istorice, acordandu-se, din punctul de vedere al
facturii materialului, al tehnicilor de confectio-
nare (cusul, tesut, ales), al compozitiilor decora-
tive si cromatice.

Nu se pot combina la intamplare piese vesti-
mentare care nu se coreleaza intre ele ca perioada
istorica si nu se supun acelorasi legi intrinseci
instituite si consolidate prin traditie, distonand
din punct de vedere ornamental si cromatic. Nu
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se poate asocia, de exemplu, o cAmasa cusuta
in zilele noastre, pe materiale industriale, cu o
catrinta sau cu o fota luate din lada de zestre a
bunicii, dupa cum nu se poate combina nici o
camasa veche, autentica, cu un valnic sau opreg
tesut in zilele noastre, din alte materii prime
decat cele traditionale, fiindca se rupe echilibrul
decorativ si cromatic al ansamblului vestimentar.

O serie intreaga de solisti si formatii artistice
se deplaseazi in {ard si peste hotare, ca mesa-
geri ai cantecului si dansului popular. In epoca
neastra, cand portul popular romanesc a devenit,
chiar in sate, un port festiv, ceremonial, ansam-
blurile folclorice sunt datoare sa perpetueze ceea
ce ne caracterizeaza ca popor, sa pastreze in-
treaga gandirea si simtirea celor ce ne-au prece-
dat, pentru noi si pentru generatiile ce vor veni.

In toate tarile lumii, valorificarea traditiilor in
domeniul portului popular se pune cu o puterni-
ca acuitate, dandu-i-se o semnificatie deosebita.

223

Costumul popular al fiecarei etnii constituie
o parte integranta a culturii profunde, autentice
si ramane, pe mai departe, ancorat in matricea .
natiunilor care compun Europa unitara si diver-
sa in acelasi timp. El face parte din patrimoniul
etnologic, din tezaurul artistic national, de aceea
trebuie protejat, conservat si valorificat.

Costumul popular constituie un document cu
certd valoare istorica si artisticd, incifrand
mesajul veacurilor trecute, sintetizand intreaga
dimensiune existentiala si spirituala a etniei care
l-a creat.

In mileniul al treilea, pastrarea emblemelor
identitare constituie scopul fundamental al stra-
tegiilor politice, economice si culturale ale fie-
carei natiuni, fara de care cu greu se poate fauri
0 Europa pluriculturala si multiidentitara, care
sa dispuna de un patrimoniu artistic multietnic,
foarte original si valoros, care trebuie conservat
si protejat in stadiul sdu autentic, reprezentativ.
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si materialul etnografic si folcloric este deosebit
de bogat si edificator in aceasta privinta — ca
principala categorie sociala creatoare de frumos
in lumea satului, inzestratd cu un deosebit ta-
lent, simf estetic si rafinament cromatic, a fost
cea a oamenilor napastuiti, aflati multa vreme
in stare de servitute si nevoiti, de cele mai multe
ori, sd creeze si pentru cei bogati piesele de
imbracaminte.

Studiul comparativ al costumului romanesc
cu vestimentatia altor civilizatii, din care s-a
zamislit portul popular al etniilor din centrul si
sud-estul Europei, le-a permis cercetatorilor
costumului popular sa constate ca existd unele
apropieri, similitudini, dar si deosebiri marcante
de croi, ornamentica si optiune cromatica.

O continua iradiere si un permanent transfer
de forme vestimentare au avut loc intre civiliza-
tia nascuta in spatiul carpato-danubiano-pontic
si civilizatiile care s-au dezvoltat in ariile egeo-
mediteraneana, egeo-asiatica, centrala si nord-
europeand.

Daca unele similitudini si identitati culturale
se datoreza, asa cum sublinia Tancred Bana-
{eanu in remarcabila sa sinteza teoretica asupra
artei populare, ,unor acelorasi conditii de viata,
stadiu identic de dezvoltare la un moment dat,
care genereazi aceleasi tehnici*3, deosebirile
frapante se explica prin diferentierile specific-
etnice, fiecare popor construindu-si sistemul de
valori, grefat pe un filon traditional, pe elemente
de continuitate, de permanenta, innoind struc-
turile arhaice, originare, cu forme si mijloace de
expresie artistica proprii.

Costumnul popular romanesc se caracterizea-
za printr-o puternica personalitate, fiind genera-
tor de modele vestimentare care au iradiat si in
ariile invecinate.

Astfel, tipul de camasa incretitd in jurul
gatului este numit in literatura europeana de
specialitate tip dacic, tip valah sau tip carpatic,
recunoscandu-i-se, in felul acesta, autohtonia.

Formula decorativa a compozitiei ornamen-
tale — altita, incret, rauri — se intalneste numai
la cimasile romanesti.

Particularitatile stilistice ale costumului
popular romanesc se manifesta si in originali-
tatea interpretdrii unor motive decorative de
circulatie universala. Astfel, modalitatea de a
incadra elementele ornamentale in forme rom-
boidale pe piesele de port a devenit o trasatura
caracteristicA a ornamenticii romanesti.
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Stilizarea geometrica, abstractd, a modelelor
oferite de naturd a imbracat, in spatiul roma-
nesc, note particulare proprii, care o diferentiaza
de cea a popoarelor din arii apropiate. Este evi-
denta deosebirea dintre geometrismul zig-zagat,
abrupt, involt si exploziv al ornamenticii neo-
grecesti si geometrismul dreptliniar, sobru, sta-
panit, mai putin incarcat si lipsit de ostentatie al
decorului costumului popular romanesc.4

Asa cum remarca Lucian Blaga in Trilogia
culturii, ,In asemanare cu ornamentica altor
popoare inconjuratoare, cea romaneasca repre-
zintd cazul rar al unei arte populare de natura
clasica, in sensul cd e masuratd, discreta”.®
.Golul nu e simtit din partea romanului ca un
neajuns, care trebuie neaparat desfiintat, [...]
umplut cu ceva, ci ca element constitutiv si in-
tegrant al viziunii artistice. Prin functia pozitiva
a golului, a vidului, a campului, ca factor ritmic,
prin acest mod degajat, arta populard roma-
neasca reprezintd in rasarit o insulda de duh
european... duh al masurii...".6

Un ansamblu vestimentar parcurge toate eta-
pele vietii omului, de la nastere pana la moarte.
Un tip de costum capabil sa genereze, in timp,
numeroase variante morfologico-decorative isi
are propria sa viata, evolutie, cunoscand perioa-
da incipienta, de formare, in care stilul incearca
si se contureze, apoi etapa de dezvoltare in care
stilul se desavarseste, atingand apogeul, dupa
care urmeaza declinul si iesirea sa din uz, fiind
inlocuit cu alte forme de imbracaminte.

Costumul a fost intr-o continua transformare
si adaptare nu numai pe mari perioade de timp,
de la o generatie la alta, ci si in interiorul ace-
leiagi generatii, legandu-se organic cu intreaga
viata istoricd a unui popor, fiind supus mobili-
tatii si fluctuatiilor ei.

Analizind cultura populara in perspectiva
intrarii noastre in marea familie europeana,
ne putem cunoaste mai bine pe noi insine, dar,
in acelasi timp, ii putem infelege si cunoaste pe
~ceilalti® si cultura lor, putem gasi acele ele-
mente comune care ne apropie, dar si pe acelea
diferentiatoare, ce ne deosebesc si care tin de
identitatea culturala a fiecarei etnii.

3 Tancred Banateanu, Prolegomene la o teorie a esteticii
artei populare, p. 185.

4 Lucian Blaga, Trilogia culturii, p. 209.
5 Ibidem, p. 212.
6 Ibidem, p. 214.
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Scrutand orizontul mileniului III, suntem
convingi ca arta populara romaneasca si, in mod
deosebit, costumul popular de sarbatoare vor
continua si se manifeste ca marca a identitagii
etnice, zonale, regionale si nationale.

Astazi, cand valorile reprezentative ale artei
populare romanesti se retrag, treptat, in colec-
tiile muzeale, ori imbraca noi forme in atelierele
artizanale, datoria specialistilor este si impuna
constiiniei naiionale si mondiale aportul cultu-
ral al latinitatii rasaritene, deoarece marturiile
acestui tezaur — sublinia, cu o jumatate de veac
in urma, omul de cultura G.M. Cantacuzino —
....au facut parte vie din procesul nostru de
formatie, parte vie din adancurile sufletului
nostru colectiv pe care ne pufem bizui pentru a
intelege, pentru a patrunde, pentru a cunoaste
ce am fost ieri, pentru a sti ce vrem maine".”
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Ceea ce scria, in anul 1953, Mircea Eliade se
adevereste in zilele noastre, cand ne pregatim
sa intram in istoria culturald a Europei: .Nu
trebuie sd uitdm o clipd cd acolo unde s-au
intins Grecia, Roma si crestinismul arhaic, s-a
conturat adevarata Europa, nu cea geografica, ci
Europa spirituala. $i toate valorile create
inlauntrul acestei zone privilegiate fac parte din
patrimoniul comun al culturii europene. Nu ne
putem imagina o cultura europeana redusa
numai la formele ei occidentale. Culturaliceste,
ca si spiritualiceste, Europa se intregeste cu tot
ce a creat si a pastrat spatiul carpato-balcanic".8

7 G.M. Cantacuzine, Izvoare si popasuri, p. 33.
8 Mircea Eliade, Destinul culturii romanesti, p. 207.
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In colectia « Albumul de artd populara » a aparut:

Corina Mihidescu - Ceramica populara din Oltenia

d

In pregitire: Covoare, scoarfe, paretare

Album editat de
Centrul National pentru Conservarea ISBN-10 973-0-04723-5

si Promovarea Culturii Traditionale ISBN-13 978-973-0-04723-3
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